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Mario Coll

RESUMEN: En esta ponencia, Mario Coll indaga acerca del concepto de resonancia en una
articulacién entre lo que serfa la interpretaciéon analitica —donde el equivoco, los lapsus, las
equivocaciones orales, etc., son fundamentales — y la teorfa estética hindd y el nombre Dhvani,
evocada por Jacques Lacan en Funcidn y campo de la palabra en Psicoandlisis. De esta teorfa, Matio toma
los conceptos de Rasa y Sphota para sefialar su implicacién con el concepto de resonancia y con la
esencia de la palabra, resaltando, en ella, la potencia de su sonido, las sugerencias que suscita, su
polisemia, su movimiento, su musica, lo cual nos lleva a evocar la singularidad que porta la palabra

en la interpretacion analitica.

PALABRAS CLAVE: Resonancia, Dhvani, Sugerencia, Rasa, Sphota.

Intervencion: 3-Julio-2017

Introduccidon

Agradezco una vez mas la invitaciéon para
participar en esta sexta edicion del Curso
Lengiajes, sobre todo porque la misma me ha
llevado a releer a Lacan y a desempolvar
algunos libros de gramaticos indios, lo cual
me ha permitido, a su vez, ordenar varias
ideas que me gustarfa compartir con ustedes
esta tarde.

En el seminario La fuga del sentido, Miller
dedica ocho interesantes paginas a un
sabroso concepto, el de Resonancia, dentro
del capitulo E/ Escrito en la Palabra. Comienza
el epigrafe de dicho término con una
pregunta que merece ser pensada en
profundidad: “;Qué es una interpretacion de orden
analitico, si el correlato de la interpretacion no es el
del lenguage sino lalengiia?’

Recordemos que el tercer y ultimo apartado
de Funcion y Campo de la Palabra y el Lengnaje en
Prsicoandlisis leva por titulo Las resonancias de la
interpretacion y el tiempo del sujeto en psicoandlisis, y
dicho texto es de 1956. El apartado comienza
como si se tratara de una  declaracién
fundacional: “Volver a traer la  experiencia
psicoanalitica a la palabra y al lenguaje como sus
fundamentos es algo que interesa a su técnica”.

Por otra parte, quiero resaltar esa alusion al
tiempo del sujeto. Muchos afios antes, Freud,
en el articulo Los sueios dentro de Las lecciones
introductorias  al  psicoandlisis  mostraba,
refiriéndose a los casos de equivocacion oral,
el ejemplo del joven que creaba el vocablo
mixto Vorschwein compuesto de “Vorschein”
(aparecer) y “Schweinereien”” ( obscenidades).
Asi, “Vorschwein” vendria a ser algo parecido
a cochinerfas. Una humilde » producitfa el
efecto de evocar una secuencia fonética
nueva en su neologismo, delatando asi las
verdaderas intenciones del joven ligén o
galanteador, como dirfa Freud. Este afiade
que al exponer este caso adelantaba que su
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analisis, tal y como lo habia verificado,
constituia el prototipo de toda investigacién
analitica.

La verificacion de Freud me parece
sumamente interesante. Es decir, que en la
creaciéon de un neologismo mediante una
epéntesis —el recurso retérico que consiste en
afladir una letra en el interior de un
vocablo— podriamos hallar el prototipo de
toda investigacién analitica.

En el capitulo de Los actos fallidos, clasificando
las deformaciones que los lapsus imprimen al
discurso, encontramos varios ejemplos
interesantes. En lo que denomina Freud actos
fallidos sujetos a una contraccién o fusion,
nos brinda el siguiente ejemplo: Un joven
ligbn, de nuevo, se dirige a una dama: “S7
usted me lo permite seiorita, desearia acompariarla”’
“begleiten”’; pero en vez de este verbo
“begleiten”  formé uno nuevo “begleitdigen”,
compuesto del primero y de “beleidigen”
(ofender). Es decir, creé un neologismo que
podria ser traducido como “S7 wsted me lo
permite, seiorita, desearia acompanaria ofendiéndola”

En los actos fallidos que Freud clasifica de
eco, pone el ejemplo de “Os invito a hundir’
(aufstossen) la prosperidad de vuestro jefe, en
lugar de “Os invito a brindar’ (stossen) por la
prosperidad de vuestro jefe. Este caso de eco
nos pone ante una evocaciébn por el
significante que debemos remarcar.

Volviendo al seminario de Miller: “Podemos
decir que el equivoco es ¢l sitio y el medio propio de
cada interpretacion, en la medida en que ella se dirige
a una dimension que es alll la misma que la integral
de los equivocos. Dicho de otro modo, para captar lo
gue Lacan decia en la diltima parte de su enseiianza
hay que reubicarse en la dimension de lalengua, alli
donde la palabra es aiin —para retomar el término de
Leiris— algo mio, algo miv como “ligmente”. Sin
dnda, el equivoco produce un hilo que recorre toda la
elaboracion de Lacan”.

Mas adelante, Miller cita un parrafo del
seminario Aiin: “Por lo general se enuncia gue el

lengnaje  sirve  para la  comunicacion (...) La
communicacion implica la referencia (...) Lalengna
sirve para cosas muy diferentes de la comunicacion”.
Esta all, poco mis o menos, el
descubrimiento que nos traduce Michel
Leiris. Nos dice que cuando la expresion esta
atrapada por la comunicacién, ya es algo
distinto de lo que era para él antes, es decir, la
expresion como tal de jubilo. Es eso lo que se

2955

pierde de “ligmente’ a ““felizmente™ .

Ahora bien, el epigrafe que nos convoca
habla de brahmanes y de un sonido con el
que Lacan finaliza E/ discurso de  Roma o
Funcion y campo de la palabra y el lenguaje en
psicoandlisis  repetido tres veces: Da da da.
Ahora veremos por qué y su relaciéon con lo
que estamos hablando de la interpretacién.

Teoria estética hindda. Los
conceptos de Rasa y Sphota

En Funcion y Campo, Lacan toma algunas
referencias de la Teorfa estética hindd, para
ejemplificar la resonancia que en dicha Teorfa
toma el nombre de dhrani. El significado
basico de esta palabra es sonido. Quiero
resaltar que en el contexto indio toda
experiencia artistica es, en definitiva, una
experiencia  musical. Toda obra es
aprehension  del  movimiento, y el
movimiento es vibraciéon y la vibracién
sonido. Este planteamiento parte de la
importancia que tiene la Creaciéon del
universo por el sonido: el Ow primordial con
el que estamos familiarizados y que dio
origen a todo lo existente.

Pero en verdad, dhvani es mas cosas: es eco,
sonido de un tambor, la resonancia que
estamos comentando. Una caracteristica de
muchas palabras sanscritas en el terreno de
la filosoffa o de la religién es la polisemia.
Entonces, el  término dbvani que Lacan
menciona es polisémico y se aplica a toda
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expresion en que predomine la sugerencia
(vyanjana) que es después de (abbida) y
(laksana), la tercera funciéon del lenguaje.
Abhida setia lo que entendemos como
denotacién: la vaca es ese ser mamifero,
rumiante y con cuernos, que come hierba; y
laksana setia lo que entendemos por funcién
metaférica y metonimica del lenguaje, a la
que Lacan alude cuando menciona el ejemplo
de “La aldea sobre e/ Ganges’. No en la ribera
del Ganges, orilla del Ganges o cerca del
Ganges, sin embargo, todos entendemos lo
que quiere decir.

Asimismo, me voy a permitir la licencia
respetuosa de afadir al dbvani otros dos
conceptos que lLacan no menciona en
Funcion..., pero que son necesarios para poder
comprenderlo: son los conceptos de sphota y
rasa, que por sus peculiaridades creo que
deberian interesar a los psicoanalistas.

El rasa se puede traducir como deleite, zumo,
jugo, néctar libado, etc., en cualquier caso
alude a una experiencia placentera. La teorfa
del rasa, es decir, del gusto o placer estético,
es parte de una teorfa de la representacion. Se
desarrolld en India, en la Cachemira de los
siglos VII y XI, elaborandose a través de los
sucesivos comentarios que distintos autores
fueron haciendo al capitulo VI de un antiguo
tratado de Dramaturgia: El Natyasastra de
Bharata, quien vivié, segin se cree,
aproximadamente en el siglo II de nuestra
era. Dichos comentarios, perdidos todos
ellos, nos han  llegado  referidos
pormenorizadamente por Anandavardhana,
del siglo IX vy, finalmente, por
Abhinavagupta, del siglo X, que es de donde
lo toma Lacan a través de la investigacion del
Dr. Kanti Chandra Pandey.

Me llamé la atencién, al releer Funcion y
Campo..., que Lacan bebiera de estas fuentes
para desarrollar un concepto tan fundamental
como el de resonancia o dhvani. Como decia,
el rasa hace alusion a la experiencia placentera

pero, esencialmente, producida por la
contemplacién de una obra de teatro.

As{ pues, el rasa nace referido al teatro
aunque, posteriormente, se trasladara a la
poesia, a la escultura y, en general, a cualquier
actividad artfstica susceptible de producir
placer. Ahora bien, este rsa que se
experimenta  al  deleitarse  con la
representacion artistica no es tan sencillo de
adquirir, supone una suerte de ascesis, de
proceso de aprendizaje e iniciacién en el cual
uno debe aprender a identificarse con las
emociones expresadas por el artista y as, si lo
que se representa sobre el escenatio es una
escena de celos o de odio, el espectador debe
reproducir en su interior dichas emociones
que, l6gicamente, sélo podran emerger desde
su propio repertorio de vivencias, lo cual nos
lleva a pensar en el Teatro griego y su
catarsis.

De este modo, el deleite placentero y el
sufrimiento  evocado pueden mezclarse.
Obviamente, estamos entrando en el campo
del Goce. Como dice Lacan en Funcidn...
“Podriamos para ello tomar referencia en lo que la
tradicion hindil ensefia del dbvani, en el hecho de que
distingue en €l esta propiedad de la palabra de hacer
entender lo gune no dice’. Y afiado, esta capacidad
evocadora de la palabra debe producir rasa,
pues, si la esencia de la poesia para muchos
gramaticos era la capacidad evocadora de
hacer entender lo que no dice, a su vez es
indisociable del rasa o deleite que debe
provocar.

Abhinavagupta, siguiendo a Bhartrhari,
defiende que la palabra dhvani tiene cuatro
significados segun las formas gramaticales
que adopte y, asi, puede significar: la palabra
sugerente, el significado sugerente, el poder
de la sugerencia y el sentido sugerido. En
principio es toda sugerencia, y asi lo toma
Lacan. Este dhvani, a su vez, debe provocar el
sphota, que serfa como el develamiento de la
esencia de la palabra que por su constitucion
es perfecta y eterna.
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Los dbvandines radicales consideraron que la
funcién  metaférica, o  laksana, que
tradicionalmente  se  vefa como la
caracteristica del lenguaje poético, no era
suficiente para definitlo como tal, pues toda
lengua en si misma podria ser metaforica, asi
que habria que afiadir una tercera funcién
para poder hablar propiamente de poesia, y
esta funcién es la que cumplitia el dhvan:.

Si no hay evocacién constante, si no se
trabaja con esa propiedad de la palabra de
hacer entender lo que no se dice, no habria
poesia. Pero tenemos otro concepto ligado a
los mencionados dhvani y rasa, y es el de
sphota. El sphota es definido como la esencia
eterna e interna de la palabra; la esencia
significativa de la palabra. El sphota, segin
algunos gramaticos, serfa la matriz  que
genera el dhvani al ser pronunciada.

Me resuena el “Innere Sprach Forn/” de
Humboldt, o forma lingiistica intetior,
anterior a la articulacién, concepto que ha
influido en la semantica estructural y sobre
toda la semidtica. Esta teorfa parte del
receptor, se centra en la subjetividad
receptiva. Se considera que al escuchar la
palabra, el receptor la reconoce porque ya la
lleva en su psiquismo, por tanto lo que hace
es reconocer una palabra al ofr la secuencia
ténica. Segin los gramaticos dhvandines, como
Anandavardhana, autor de un libro con un
bello titulo La /ug de la resonancia, la esencia
significativa, o sphota, es dada en el dltimo de
los sonidos de una palabra pronunciada
conjuntamente con las impresiones que han
dejado los sonidos anteriores.

Sphota setia, asi, algo diferente de los sonidos
mismos, pues no es ninguno de ellos, ni
tampoco el conjunto de todos ellos,
equivaldria a la resonancia (dbvani) que queda
tras haberse pronunciado el udltimo sonido,
pero con la aprehension del nuevo
significado Se podtia entender como un plus.
Anandavardhana escribe que el dhvani florece
como el sentido implicito del poema y lo

compara a la gracia de una joven en la que no
podtiamos reducir su hermosura a sus ojos o
a su perfume o a su movimiento, ni a uno o a
varios aspectos de ella; serfa como el efecto
de la suma de todos ellos, pero con un

afiadido.

El poder de sugerencia no es distinto del
dhvani: la resonancia que da lugar a un
significado especial, distinto del que transmite
el lenguaje ordinario. Por su funciéon de
resonancia es por lo que una composicién
poética pide ser repetida una y otra vez alli
mismo donde el lenguaje corriente
desaparece, esto es, cuando la expresion ha
sido entendida por el oyente.

La palabra poética puede repetirse aun
cuando la funcién comunicativa primera del
lenguaje se ha cumplido y, es mas, pide ser
repetida por el placer que causa (rasa). No ha
de extrafiarnos este recurso a una teoria de la
resonancia en la estética india, ya que si el
occidental percibe, en general, el mundo
mediante la vista y sus metaforas, en razén de
ello éstas son visuales, el indio lo percibe
fundamentalmente a través del oido, por lo
que sus metaforas y sus simbolos son sobre
todo sonoros.

El concepto de sugerencia provoca un nuevo
sentido que tiene el encanto de lo
imaginativo, y que resulta de un esfuerzo
intelectual: el que se realiza especialmente
cuando una expresion resulta absurda en su
sentido literal. La actividad mental restablece,
ahi, una relacién entre el significado literal y
el nuevo, y lleva esto a cabo segun cinco leyes
de asociaciéon en las que no voy a entrar
ahora.

En resumen, la funcién de la sugerencia apela
a connotaciones mas profundas que las que
aportan la metonimia y la metafora. Digamos
que extiende el ambito connotativo. Asi pues,
la sugerencia, segtin las escuelas del dhvaniz, es
la esencia misma del lenguaje poético.
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Voy a recuperar ahora los dos ejemplos de
dhvani que Lacan toma de la estética india. El
primero narra como una joven que espera a
su amante todas las tardes en la ribera de un
rio se encuentra a un brahman y exclama con
el tono de la mas amable acogida: G Qué feliz
dia el de hoy! El perro que en esta orilla os asustaba
con sus ladridos ya no estard, pues acaba de devorarlo
un leon que frecuenta estos parages. ..’

Continta Lacan: “La ansencia del ledn puede tener
tantos efectos como el salto que, de estar presente, sélo
daria una wvez, segin aquel proverbio que Freud
apreciaba”.

Freud equiparaba el corte de la sesién con el
salto de un leén, pues si no se da
correctamente, la posible caza huye. Asi que
el leén sélo puede saltar una vez. Es obvio
que la joven, sin mencionarlo, hace entender
que ahora hay mds razones para que el pobre
brahman tenga mucho mas miedo que
antes.

Lacan cierra  Funcion y campo... con otro
interesante ejemplo de sugerencia o dhvani,
que es, a su vez, un equivoco en la
interpretacién; un acto fallido que resulta
acertado en dicha interpretaciéon. Cito a
Lacan: “Si e/ dominio que define este don de la
palabra bha de bastar a vuestra accion como a vuestro
saber, bastard también a vuestra devocion, pues le
ofrece un campo privilegiado”.

Cuando los devas (dioses), los hombres y
asuras (demonios) —leemos en el primer
Brabmana de la quinta leccion del Bribad-
aranyaka  Upanishad — (Upanishad —de  los
bosques)— terminaban su noviciado con
Prajapati, le hicieron este ruego: “Hdblanos”.

“Da’- dijo Prajapati, el dios del trueno —
“sMe habéis entendido?”.

Y los devas contestaron: “Nos has dicho:
“Damyata™, controlaos” (con lo cual el texto
sagrado quiere decir que los poderes de arriba
se someten a la ley de la palabra, segtin Ponge
en Reson)

“Da’—dijo Prajapati, el dios del trueno—
“sMe habéis entendido?”

Y los hombres respondieron: “Nos has dicho:
“Datta”, Dad’. Con ello el texto sagrado
quiere decir que los hombres se reconocen en
el don de la palabra.

“Da”’-dijo Prajapati, el dios del trueno-‘gMe
habéis entendido?”’

Y los asuras respondieron: “Nos has dicho
Dayadbvam”, sed compasives.” Con lo cual el
texto sagrado quiere decir que los poderes de
abajo resuenan en la invocacion de la palabra.

Esto es, prosigue el texto, lo que la voz
divina hace oir en el trueno: control, don,
compasion. Da, da, da.

Porque Prajapati responde a todos: “Me habéis
entendido”.

Como adelantaba anteriormente, es un
poético ejemplo en el que se muestra la
subjetivacion de la interpretacion segin los
interesados, y que éstos aciertan, pues los
dioses o devas necesitan control, los hombres
necesitan dar y reconocerse en el don de la
palabra, y las fuerzas asdricas o demoniacas
necesitan desarrollar la compasién, pero al
mismo tiempo, como interpreta el poeta
Ponge en Reson. Por cierto, un juego de
palabras, pues Reson puede ser entendido
como “Raison”, esto es, Razén y, al mismo
tiempo, como Resonido. Necesitan, digo, un
sometimiento a las leyes del lenguaje.

Prajapati, ademas de ser el dios del trueno,
también es el sefior de la palabra, lo cual nos
lleva a abrit una magnifica caja de
resonancias, o dvhanis, desde el significado, o
desde el significante, pues en ambos niveles
se puede mover la resonancia. De hecho, el
trueno es la resonancia primordial por
antonomasia. Si buscamos el significado de
resonancia, encontramos que puede ser el
sonido producido por la repercusiéon de otro,
y también se refiere a la prolongacién de un
sonido que va disminuyendo gradualmente
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hasta su desaparicién como en el eco, como
en el trueno.

Otras resonancias

T.S. Elliot finaliza Wasted Land (La tierra
baldia) escribiendo: “Then spoke the thunder’:
Da Datta: what have we given? (Entonces hablo
el trueno: ¢qué se nos ha dado?)

Da Dayadhvam: 1 have heard de fey (he oido la
llave)

Da  Damyata: the boat responded (el barco
respondio).

Es probable que Lacan conociera este poema
y, ademas, sabemos que Elliot habifa tenido
acceso a textos de Joyce, por lo menos al
Ulises y que fue influido por éste, Pero La
tierra baldia es de 1922, por tanto no pudo
conocer Finnegans.

Y a nosotros, ¢qué nos resuena en ese Da?
¢No nos viene el Fort Da, por ejemplo, esos
primeros sonidos que Freud escucha en un
nifio que balbucea tratando de simbolizar su
realidad? O el Dadaismo de Tristan Tzara
que, por cierto, nunca dejé claro el origen del
término  del movimiento  previo  al
surrealismo. También Da es “a/”’ en aleman,

[T 2]

O §7° €n ruso.

Tomemos ahora la cadena de resonancias
evocadas por el trueno-thunder, y llegamos a
Dylan Thomas y a uno de los poemas mas
estremecedores en lengua inglesa, que lleva
por titulo Ceremony after a fire raid (Ceremonia
después de un bombardeo), en el que tras
describir como un nifio arde en los brazos de
su madre por la caida de una bomba, finaliza
el poema diciendo: “The sundering wultimate
kingdom of genesis thunder’ algo as{ como “E/
reino final y destructor del trueno del génesis”.

Por lo visto, Dylan Thomas, a su vez, era
admirador de Joyce y de Elliot. De hecho,

tiene un poema en el que encontramos una
estructura muy parecida al final del Finnegans:

"The masses of the sea (Ceremony after a fire raid)
the masses of the sea under
the masses of the infante bearing sea

Erupt, fountain and enter to utter for ever

Glory, glory, glory".

En Finegans Wake leemos:
“I go back to you

my cold father

my cold mad father

my cold mad feary father”

La triada de Glory, glory, glory nos resuena a su
vez en el Shanti, shanti, shanti (Paz, paz, paz)
de La tierra baldia, que a su vez nos lleva en
esta cadena resonante al Xantds, xantds, xantds,
del Finnegans Wake que a su vez podria
resonar en nosotros como un Sanfo, santo,
santo es El Seiior Dios del universo de nuestra
liturgia, etc."

Y termina el poema Dylan Thomas con el
tremendo verso: “Zhe sundering ultimate kingdom
of génesis thunder”.

Quiero recordar que Joyce establece hasta
diez escansiones alrededor del trueno en el
FIW; es de tener en cuenta, ya que el trueno es
el simbolo primordial de la onomatopeya. La
mas conocida es la secuencia en diez lenguas,
diciendo cierra la puerta, evocando asi una
suerte de Babel pulverizada:

“Lufkkedoerendunandurraskewdylooshoosfermoyporte
rtooryzooysphalnabortansporthaokansakroiddyerjkap
akkapuk”.

Pero volviendo a ese thunder spoke de Elliot
que nos llevé a Dylan Thomas, resuena uno
de los versos mas conocidos y enigmaticos en
inglés perteneciente a Sir John Wyatt, un
poeta de principios del siglo XVI: “i thunders
around the realy/’ que viene a ser truena
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alrededor del reino sugiriendo asi el peligro
que se cernia sobre el reinado de Enrique
VIII. Wyatt fue amante de Ana Bolena.

Se podrian evocar, obviamente, mas pasajes,
pero he querido centrarme en los mads
interconectados simbélicamente entre los
autores que conOCemos.

Retornando al dltimo verso de Dylan y al
“thunder spoke” (el trueno habld) de Elliot,
estamos obligados a remitirnos precisamente
a ese Génesis al que alude Dylan, pues en el
Antiguo Testamento, el trueno y la voz de
Yahveh estan totalmente identificados y son
la. misma cosa. Basten unos cuantos
ejemplos.

En el libro del Exodo (19,16) leemos: “A/
tercer dia, a eso del amanecer, hubo truenos y
reldmpagos, con una espesa nube sobre la montaia y
un sonido mny fuerte de trompetas’. Es tronando,
pues, como se establece la Alianza del Sinai.
El sometimiento a la palabra que suponen las
Tablas de la Ley. El sometimiento a las leyes
del lenguaje a las que alude Lacan citando el
Upanishad y la interpretaciéon de Ponge.

Y en Samuel (2,10) “Yabveh aterra al que lncha
con El, el altisimo truena en el ciel”. Y para
terminar en FEclesidstico leemos (43,17): “A la
vog de su trueno bace retemblar la Tierra”.

Sabemos que en Joyce resuena el trueno, que
le aterroriza y que, entre otras razones, le
interesaba Giambattista Vico, precisamente
porque, como escribe Ricardo Franco en E/
signo  indiscreto de  FW refiriéndose a la
conexion Vico-Joyce: “Los conocidos truenos, las
diez palabras de cien letras son otros tantos ejemplos
que explicitan la forma en que se produce el proceso
de significacion y por ello marca la forma en que la
lengna beroica da paso a la convencional”.

Recordemos que para Vico hubo tres
tiempos en el proceso de comunicacion y
significacién humanas, y as{ hubo un tiempo
marcado por los dioses en el que la
comunicacién era telepatica, un tiempo

heroico o aristocratico simbolizado en una
torre de Babel pulverizada por la voz tonante
de Yahveh o el trueno, que a su vez darfa
paso al tiempo convencional.

Como dice Karl Abraham —que aunque
posfreudiano también pensaba— en Los
efectos del proceso de desplazamiento en los mitos de
Prometeo, Moisés y Sanson: “Moisés trae la Ley,
asciende con el acompaniamiento del trueno y del
relampage”.  Aqui aparece de nuevo la
tormenta de truenos. Dificilmente serd por
azar que se llame a la Ley “Zgnea” (Katl
Abraham, p.581)

Me gustarfa finalizar con un fragmento del
Seminario 23 en el que equivoco,
interpretacién y resonancia se dan la mano en
el significante. Dice Lacan : “La segunda etapa
consiste en_jugar con este equivoco que podria liberar
del sinthoma, pues es sinicamente por el equivoco que
la interpretacion opera. Es preciso que baya algo en el
significante que resuene”’.

Dado que nos hemos centrado en el texto de
Anna Livia Plurabelle en este Curso, me ha
parecido oportuno desarrollar esta ponencia
como apertura introductoria, pues, ¢qué otra
cosa es Finnegans Wake sino una colosal,
cuando no monstruosa, resonancia en la que
truenan y tronaran las carcajadas de Joyce
durante cientos de afios?
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