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Hipograma Krishna en el Bhagavad Gita

Mario Coll

PRESENTACION DE SERGIO LARRIERA: Hoy tengo el gusto de presentar a Mario Coll,
quien es analista practicante. Ha cursado la Tétrada del Nucep, asi como en la Universidad
Complutense de Madrid ha realizado los cursos de doctorado y master en psicoandlisis. Es
miembro de la Asociaciéon Sigmund Freud de Toledo. Es licenciado en filologias espafiola e inglesa;
proficiency de Cambridge asi como grado en filosoffa. Profesor de lengua y literatura ha publicado
articulos y traducciones en revistas especializadas de orientalismo y psicoanalisis, ademas de
articulos y guiones para diferentes medios puablicos. Es autor del libro Dialectologia en la Serrania
Conquense y del DiccioMario (1200 neologismos humortisticos).

RESUMEN: Saussure desarrollé una tesis que no ha encontrado mucho eco entre los lingiistas.
Aunque Jakobson la denominé “intuiciéon extraordinaria” no ha sido objeto de estudio. Por lo
menos en el ambito filologico espafiol. Esta llamada tesis hipogramatica pretende encontrar las
reglas que demostrarfan la existencia de un nombre criptografiado de un dios o un personaje
mitolégico. Saussure lo cree encontrar por ejemplo en el De Rerum Natura de Lucrecio  con el
nombre de la diosa Afrodita. También se hallarfa por ejemplo en la Obra de Homero con el
nombre de Agamenodn, etc. Siguiendo este planteamiento Saussure consideraba que en los textos
védicos sobre todo, se podian encontrar estos nombres de divinidades de un modo oculto
intencionadamente, como el del dios del fuego Agni en el Rig Veda. Me dediqué a buscar en la
Bhagavad Gita —el Evangelio del hinduismo por excelencia dedicado al dios Krishna- la posible
resonancia de este nombre encontrando para mi sorpresa su constante invocacioén fonética, huella
fonética que en el presente articulo trato de demostrar.

PALABRAS CLAVE: Hipograma, Saussure, Krishna, Bhagavad Gita, Difono.
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Intervencion: 3 de julio

Introduccidon

Empecemos por la pregunta basica: “sQué es
un Anagramar”. En el Diccionario de
Términos Literarios de Estébanez Calderén
leemos:

“Transformacion de nna o mds palabras en
otra u otras de significado distinto, por la
reordenacion  de  sus  fonemas o letras
correspondientes —y  curiosamente continsia-,
este procedimiento ingenioso se utiliza ya en la
literatura grecolatina, por ejemplo el nombre de
Afrodita se encontraria, segiin Saussure, en la
organizgacion de los primeros versos De Rerum
Natura de Lucrecio. Un ¢jemplo en nuestra
literatura es el de Lope de V'ega y Carpio que
se designa a si mismo como Gabriel Padecopeo
Y a sus amantes las llama Belisa en vez de
Isabel y a Camila Micaela™.

En realidad, mas que un anagrama estarfamos
ante un paragrama o anagrama imperfecto, en
los casos de Lope y Micaela, también
cultivado por Garcilaso con su propio
nombre con el nombre del pastor Salicio en
sus églogas.

Pero hagamos un poco de historia del
anagrama:

El primer anagrama, en la cultura occidental
al menos, se le atribuye al bibliotecario de la
biblioteca de Alejandria, Licofrén de Calcis
(308-246 A.E), a las ordenes del faradn
PTOLEMAIOS (Ptolomeo para los amigos),
que para congraciarse con él descompuso el
nombre en “APO MELITOS” (dulce como
la. miel) y el de su mujer y hermana
ARSIONE en ION HERAS (violeta de
Hera).

Parece ser que el término propiamente dicho
lo usa por primera vez el patriarca de
Constantinopla ~ Eustacio y  significa
literalmente “palabras patas arriba”.

S. Jerénimo en la Vulgata usa la composicion
anagramatica en la boca de Jests y asi a la
pregunta de Pilato “sQuid es veritas?” ((Qué
es la verdad?) Jesus habria contestado “Est
vir qui ades” (Es el hombre que tienes
delante).

Platén insinta el concepto en el Cratilo y el
ya mencionado por Freud, Artemidoro de
Daldis, -en realidad era de Efeso, pero por lo
visto molaba mas decir que era de Daldis-,
que vivié en el S. II d.C., autor del primer
tratado sobre los suefios la “Oneirokritikd”,
ya habia intuido relaciones anagramaticas con
el suefio -aqui no puedo dejar de recordar a
Nabokov cuando consideraba que todo
sueflo era el anagrama de las vivencias
diurnas-.

Siguiendo  cronoldgicamente por poner
algunos ejemplos tenemos a Pietro Aretino
que firmaba Partenio Etiro o a Francois
Rabelais que se hacfa llamar Alcofribar
Nasier.Los académicos de Laputa ensefian a
Gulliver una maquina para cambiar letras que
facilitarfa el pensar entre los hombres (un
antecedente del Scruble). Antes de la
Revoluciéon Francesa (Revolution Francaise)
aparecia con facilidad la frase en diferentes
sitios: “La France veut roi sain” o la Francia
quiere rey sano. Los antirrevolucionatrios
ingleses convirtieron el término Revolution
en “Love to tuin” (amor a la destruccién) y
asi los enemigos de “Napoleén Empereur De
Francais” era igual a “Un Pape sert a sacré le
noir demon” —un Papa sirve de un modo
consagrado al negro demonio-.

(Los defensores de Calvino leen “Alcuino” —
un trovador de la corte carolingia, pero sus
detractores escriben Luciano —el apéstata-),
los enemigos de los jesuitas o iesuitas
esctibirdn sevitia por iesuita.

Tenemos declaraciones de principios en José
de San Martin “No te rindas jamas” o en el
nombre de la luchadora por la independencia
de Colombia Policarpa Salavatierra que sera
“lace por salvar la Patria” en su epitafio; para
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los antifascistas franceses Petain sera
“Inapte” (inepto).

El escritor Auden y enemigo de T. S.
Elliot llamara a éste Toilets y asi siguiendo.

Objetivo

Lo que quiero mostrar con estos ejemplos es
que la ocultacién del propio nombre bajo un
seudonimo que sin embargo lo da a ver —
porque la ocultacién a su vez muestra el
nombre oculto de un modo evidente que a
nadie un poco observador se le puede
escapar- paraddjicamente, digo, vuelve el
nombre oculto mas verdadero desde la
subjetivacion y asi como vefamos, estd claro
que Petain esconda inapte para sus enemigos
0 que sevitia esté encerrada en iesuita.

Ahora bien, la base anagramatica tiene
distintas manifestaciones y asi en el
Palindromo que serfa la lectura inversa de un
sintagma manteniendo el mismo orden que si
se leyera ortodoxamente tenemos:

Ave, Eva
Ser 0 no se es
Nada yo soy Adan

Cuenta la leyenda que a un seminarista que le
invoco, el Demonio contest6 lo siguiente:

“In girum imus nocte et consumimur igni”
(Damos vueltas por la noche y un fuego nos
consume) -leemos lo mismo empezando
desde el final de la frase y yendo hacia atras-.

Ahora bien la presencia anagramatica mas alla
de una palabra o grupo la observamos
también en estos versos de Baudelaire: “Je
sentls ma gorge Serré par la main TERtibIE
de I'hystéri. (Vieux Saltimbanque)

Me han parecido oportunos dado que nos
hallamos en una Escuela de Psicoanalisis.

No serfa propiamente un criptograma —
técnicamente hablando porque no es en

forma de mensaje cifrado-. Por ejemplo, un
criptograma clasico es numerar las vocales de
murciélago que encierra todas y escribir sélo
las consonantes de una palabra y los nimeros
correspondientes en lugar de las vocales:
c4c4. y asi siguiendo.

Ahora bien, si comparte el espiritu del
criptograma puesto que cumple el objetivo de
encerrar cripticamente un mensaje sélo
accesible al iniciado.

Galileo le comunica a Kepler el
descubrimiento de Saturno mediante las
siguientes lineas:

SAlve UmbisTinem gemiNatum Martia
pROles” (Os saludo hijos gemelos de
Marte). Kepler entendié que se referfa a los
dos satélites de Marte: “Fobos” y “Deimos”,
Horror y Terror, légicamente, pero en
realidad aludia a Saturno de un modo
criptico.

No debemos olvidar que son épocas en las
que te mataban por querer saber.

Nuevamente se dirige Galileo a Kepler a
través del embajador toscano en Praga para
reconfirmar su descubrimiento y afiade:

“ALTISSIMUN PLANETAM
TERGEMINUM OBSERVAVI”.

(He observado el mas elevado planeta en
forma triple -no eran capaces de describir aun
adecuadamente el anillo de Saturno y asi se
referfan a él- dejando constancia definitiva de
esta forma de la existencia de este nuevo
planeta.

o CYNTHIAE FIGURAS AEMULATUR
MATER AMORUM (LA MADRE DEL
AMOR (VENUS) IMITA A CYNTHIA (LA
LUNA).

Confirmando asi la teorfa heliocéntrica de
Copérnico pues las fases de Venus sélo son
observables si el planeta gira alrededor del Sol
y no de la Tierra.
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Mas que anagramas pues setfa criptogramas.
De la familia, vaya.

Voy a terminar la exposiciéon anagramatica
con unos versos de Blas de Otero -asi
hacemos patria lingiifstica-:

“BESAR BESOS de diOS. A BocanadaS
BEBES mi Vida. SorBES Sin dolerme
Tiras de mi raiz, suBES mi muerte
A flor de 1aBiO. Y luego, mimadora,

La Brizas y las rozas con tu BESO.
OhDiOS ,0hDiOS, OhDIOS, si para verte
Bastara un BESO, un BESO que se llora
Después, porque joh por qué! no Basta ESO.

Observemos que no es una simple aliteracién
como “La Soledad sonora” o los “sotos con
presura” se trata de una aliteracion, si, pero
anagramatica a lo largo de varios versos.

En fin, bastenos como ejemplos de anagrama
los vistos hasta aqui.

Me ha parecido oportuna esta enumeracion
porque el concepto de Hipograma que
Saussure descubre es diferente al de
anagrama ya conocido por la Retérica y la
Poesia y aunque participa esencialmente tanto
del fundamento anagramatico como de la
aliteracién poética, es “Otra Cosa”. Asi dice
Saussure: “La aliteracién busca sélo marcar
un ritmo fénico con los inicios de palabras
semejantes y no implica que el poeta se
aplique a un analisis fénico en toda su
extension” “La textura foénica y léxica
constrifien-constituyen  las  reglas  del
anagrama’.

De hecho muchos fil6logos no han podido ir
mas alla de ver un simple juego aliterativo en
la idea de Saussure.

Asf, es curioso que un helenista
como Manuel Fernandez, catedratico de

griego que fuera vicerrector de la U.
Auténoma de Madrid y ocupara un asiento
en la Real Academia escribiera lo siguiente:”
Y ahora una resurreccion. Hacia 1910 se diria
que el anagrama ha aburrido y a sus propios
cultivadores, pero no. El gran lingtiista F. de
Saussure comunica a Meillet su inquietante,
casi patoldgica teorfa anagramatica”.

Y jasi se despacha el catedratico de griego -a
mi modo de ver injustamente- con la labor
investigadora durante cuatro afios de
Saussure!

En otro apartado escribe “que era rato que
no se acercaran locos al olor de la nueva y
flofia moda”-llama la atencién que denomine
nueva a una tradicién —por llamarla asi- de
miles de afics. El loco es el escritor y
demondlogo Pierre de Loyer (S. XVII)
conocedor del hebreo, caldeo, arabe, etc. su
obsesiéon anagramitica le llevé a ver su
nombre y lugar de nacimiento en la Odisea.

De este demondlogo la Enciclopedia
Britanica dice: “Prodigio de erudicién, no
tenfa ni gusto ni juicio para jerarquizar y
estructurar sus conocimientos, si bien
conocfa las costumbres y lenguas de pueblos
remotos y antiguos, desconocia totalmente
las costumbres de la provincia en que él
mismo vivia”.

Traigo este ejemplo dado que el delirio de
significacién esta servido para los proclives al
mismo. (Entre los que espero no
encontrarme).

Bien, antes de proseguir con Saussure, quiero
citar a un gran conocedor de la Cabala.

Gershom Scholem, pues no creo que se les
escape la posible conexi6én anagramitica y
cabalistica.

“Bsta concepcién profundamente naturalista
de la esencia original de la Tora nos recuerda
en parte a la teorfa atémica de Demécrito. Es
sabido que el concepto griego “Stoijeion”
posee el doble significado de letra y elemento
atomo.
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Segin Demédcrito las diferentes propiedades
de las cosas deben ser explicadas por los
diferentes movimientos de los mismos
atomos. Esta concordancia entre las letras
como elementos del mundo de la lengua y los
atomos como elementos de la realidad ya fue
anotada por algunos filésofos griegos.

Cuando Aristételes  escribe la  siguiente
afirmacion: “Son las mismas letras aquellas de
donde proceden la Tragedia y la Comedia” lo
que hace en este pasaje, no es sélo seguir
tejiendo en el pensamiento de Democrito,
sino expresar el principio que retornard mas
tarde en la teorfa cabalistica sobre la Tora:

“LAS MISMAS LETRAS
REPRODUCEN EN SUS
DIFERENTES COMBINACIONES
LOS DIFERENTES ASPECTOS
DEL MUNDO”.

Evidentemente creo que hay algo mas que
una moda fiofia.

Vamos con Saussure

Ferdinand de Saussure pertenecia a una
familia de ideas protestantes que emigré a
Suiza. Su antepasado Antoine (1514-1569)
habiéndose adherido a las ideas de Calvino,
fue acusado por la reina regente Cristina de
haber iniciado al joven duque Carlos en las
ideas reformistas, lo cual le vali6 el ingteso en
prisién y tras conseguir evadirse abandoné
Francia junto a toda su familia encontrando
hospitalidad en Ginebra que por aquel
entonces daba acogida a todas las minorias
oprimidas de Europa.

La tradiciéon en la familia de Saussure es la
investigacién cientifica, a un abuelo de
Ferdinand, Nicholas-Theodore, quimico vy
profesor de mineralogia y geologia en
Ginebra se le debe la identificacién de la
“saussurita” y la determinacion del proceso
de formacién de dicho mineral.

El padre de Ferdinand era doctor en geologfa
y doctor honoris causa por la universidad de
Ginebra. Realizé un viaje de dos afios por
Las Antillas, crucial para la clasificacion de
diferentes minerales.

Tuvo tres hermanos, de los cuales uno,
Horace, se dedicé al arte-era paisajista y
retratista- otro, Leopold, que tras cumplir
como oficial de la marina francesa se dedico
al estudio del annamita,un  dialecto
vietnamita- la semiologifa y a la antigua
astronomia china y René, profesor de
matematicas en la Universidad Catdlica de
Washington.

En fin, en este ambiente “en que,” -en
palabras de Meillet- “desde hacfa mucho
tiempo la mas elevada cultura intelectual es
una gran tradiciéon”, se forma nuestro
Ferdinand.

Ferdinand nacié en 1857, o sea que contaba
15 afos cuando en 1872 intenta establecer un
sistema general del lenguaje (alusion a la raiz
R para mando) y escribe un ensayo sobre las
lenguas dedicado a su mentor Pictet, un
octogenario profesor que le habfa inculcado
el amor por las lenguas, pues la trayectoria
natural a la que estaba abocado Saussure era
la cientifica.

Hay que seflalar que a esta edad Saussure
conoce ya en profundidad no sélo el francés
sino también el aleman, el inglés, el latin y el
griego.

Estudiara en Leipzig y se doctora alli. Su
“Memoria sobre el sistema primitivo de las
vocales en las lenguas indoeuropeas” vera a la
luz en Leipzig en 1878 y posteriormente se
doctorard con una tesis sobre el Genitivo
absoluto en sanscrito. Es este un idioma cuyo
estudio le apasionara toda su vida.

Hasta el punto de que los tltimos 21 afios de
su vida-siendo ya catedratico de linglistica en
Ginebra- alternard  sus cursos sobre
lingiifstica general con cursos de sanscrito. A
veces so6lo contara con un alumno, pero los
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seguird manteniendo. Tras su estancia en
Leipzig vivira diez afios en Paris —desde 1880
a 1890- asistiendo a la Escuela de Altos
Estudios donde estudiara antiguo persa. A los
25 afios es nombrado maestro de
conferencias de gotico y antiguo alto aleman.
Dedicara dos afios a estudiar lituano en la
propia Lituania dada la conexién esencial que
este idioma tiene con el indoeuropeo.

Hay que resaltar que su Memoria y la Tesis
no pasan no sélo desapercibidas sino que son
criticadas por los popes de la época, siendo a
veces victima de una gran deshonestidad
intelectual pues sus contribuciones aparecen
en investigaciones de otros profesores pero
sin citar la procedencia. Tiene que pagar el
precio de ser joven obviamente, aunque sea
un joven genial. Sus contribuciones seran
posteriormente establecidas, como la “nasalis
sonans” o acertadas explicaciones sobre
sintaxis en las que no procede entrar ahora.

Finalmente le serd concedida la citedra de
lingiifstica en Ginebra donde también dara
cursos sobre versificacién francesa medieval.
Pero no deja de ser curioso que precisamente
mientras dicta el famoso Curso de Lingtiistica
General entre 1906 y 19011, se hallara
profunda, casi podriamos decir
obsesivamente entregado, al estudio y
desarrollo de su teoria del Illamado
hipograma, aunque inicialmente lo llamara
anagrama, polifonias, logograma, etc. al cual
nos referiremos en breve. Recuerdo que la
febril investigacion anagramatica es entre
1906 y 1909 y que Saussure morird en 1913,
parece ser que bastante aislado. El CLG vera
la luz en 1916 gracias a los oficios de Meillet
y Bally. Sin embargo, los estudios
anagramaticos apareceran mas de 50 afios
después en 1964, causando conmocion en los
circulos filologicos de verdad interesados en
los problemas de lingiiistica. Sin embargo no
seran editados en su totalidad. La pregunta
que se hara constantemente Saussure y que
morira sin resolver, es si fuera cierta esta
tradicién hipogramatica, cémo o por qué no

nos han dejado constancia de las reglas sus
autores, aun suponiendo una especie de
cofradia  secreta que se pasara el
conocimiento a través del tiempo, c6mo es
que no hay, digamos un traidor,-siempre los
hay-. La otra explicacién que se trata de dar
es que quizas se trataba de algo tan evidente
que nadie vio la necesidad de brindar cuenta
de regla alguna, si, pero en ese caso, si era tan
evidente ¢como es que hasta que él llegd
nadie lo habia pensado? Una pescadilla que se
muerde la cola.

El libro de Starobinski, de 1964, se centra en
unos cuantos cuadernos que recopilara Godel
a desgana y con epigrafes equivocos.
También se basard en algunos articulos de
Jakobson, en algunos comentarios aparecidos
en las revistas Tel Quel y en le Mercure La
totalidad de cuadernos se halla en Ia
biblioteca de Ginebra y nunca ha sido
editada al completo.

¢Y donde empieza todo?

Empieza aqui:

“Cornelius Lucius Scipio Barbatus Gnoivod
patre prognatus, fortisvir sapiensque Quoius
forma virtutei parisma fuit Consol censor
aidilis parisma fuit .

Taurasia Cisauma Samnio cepit

Subigit  omne
abdoucit.”

Loucanam  opsidesque

(He marcado en negrita las letras que
componen el nombre de SCIPIO)

Y asi, el verso Taurasia Cisauma Samnio

cepit serfa anagramatico pues encierra el
nombre de SCIPIO.

El epitafio, para entendernos reza asi:

“Lucio Cornelio Escipion, hijo de Gneo:
Cornelio Lucio Escipiéon Barbatus, hijo de
Gneosu, hombre valeroso, soy, sabio cuya
belleza igualé a la virtud, que fue entre
vosotros consul censor edil, tomé Taurasia y
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Cisauma en el Samnio, somete toda la
Lucania y toma rehenes”.

Es la traduccion de un verso saturnio,
dejando de lado las complejidades acentuales
para la critica filolégica hay que decir que
Saussure establece su ley del emparejamiento
o “couplaison” a partir de estos versos y asi
quiere ver un acoplamiento de letras
emparejadas:

En un principio, Saussure quiere detectar en
estos versos una estricta ley de compensacion
de fonemas, es decir, que cada fonema
aparecetfa un par de veces en un verso. Por
ejemplo, en el tltimo verso:

“Subigit omne Loucanam opsidesque
abdoucit”

2 veces el sonido ouc (Loucanam, abdoucit)
2 veces d (opsidesque, abdoucit)

2 veces b (subigit, abdoucit)

2 veces -it (subigit, abdoucit)

2 veces 1 breve (subigit, opsides-)

2 veces a breve (Loucanam, abdoucit)

2 veces o breve (omne, opsides-)

2 veces n (omne, Loucanam)

2 veces m (omne, Loucanam)

Saussure para cerrar esta ley habla de una ley
de residuos correspondidos o no. En este
caso serfa la p de opsides que se
corresponderia con la p de cepit del verso
anterior Taurasia Cisauma Samnio cepit.

Permanecen ambas sin sus pares en sus
respectivos versos, pero se compensan entre
si, de un verso a otro.

Bien esta ley de emparejamiento le lleva a
escribir: “es raro que se pueda llegar al
apareamiento absoluto, pero es ya una gran
exigencia esperar que todas las palabras estén
combinadas de tal manera que se llegue al
nimero par en las 2/3 partes de las letras”.

Ahora bien, fijense en el nivel de exigencia-ya
que usa él mismo esta palabra- al que llega
Saussure tratando de deducir leyes:

Taurasia Cisauna Samnio c (e larga) pit.

Este serfa, como hemos dicho, un verso
anagramatico pues contiene completamente
el nombre Scipio

Y luego Saussure trata de ver una secuencia
anagramatica  s6lo  de  vocales  que
recompondrian el nombre de Cornelius en el
verso siguiente:

“Mors perfe(breve)cit tua ut essent”. Pero
Saussure va mas alla de la secuencia y le
preocupa que la e de Cornelius sea larga jy la
de perfecit brevel (las demds vocales
coincidirfan en la cantidad vocalica, larga o
breve).

A esta secuencia anagramatica s6lo de vocales
la llama anafonias.

Pongo este comentario como ejemplo del
rigor meticuloso hasta lo increfble en que se
mueve Saussure. Baste afiadir que pretende
aplicar este rigor de leyes interiores fénicas a
toda la poesia que investiga.

Posteriormente abandonara esta ley del
emparejamiento por otra mas flexible que es
la de los difonos y trifonos -aunque también
de gran encorsetamiento y constrefiimiento-
para la labor creativa como veremos.
Finalmente el detalle que le convence de la
intencionalidad anagramatica o hipogramatica
del autor es que hay una declinaciéon forzada,
deberfa ser omnem y no omne para
concordar con Loucanam y cree ver en este
forzamiento una prueba de que el autor
busca el emparejamiento, cosa que no se
darfa si se hubiera declinado correctamente.
Descubre muchos arcaismos mantenidos
innecesariamente para que pueda mantener —
segun ¢él- el emparejamiento en otros versos
(lo cual es discutible, puesto que podtiamos
hablar de simples errores -por otra parte muy
habituales- de copista).
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Es curioso que siendo un lingliista de su talla
-y lo digo se pueden imaginar con todo el
respeto y cuidado del que soy capaz- no
pensara en los problemas que la Paleografia,
una de las disciplinas bésicas dentro de la
Filologia entrafia.

De hecho nuestra cultura esta confeccionada
de errores constantes de amanuenses y
copistas hasta el punto de amoldar nuestra
vision e interpretacion de nuestra civilizacion,
baste recordar que la famosa frase evangélica
“Es mas facil que un camello entre por el ojo
de una aguja que un rico en el reino de los
cielos” obedece a un error tan simple como
que camello en griego se escribe kaAUNAOG
con e larga o eta y soga-KQUIAOG con iota.
La frase correcta y que légicamente tiene mas
sentido es “Es mas facil que una soga entre
por el ojo de una aguja que un rico en el
reino de los cielos”. Obviamente alguien se
equivoco al copiar la palabra griega y
llevamos 2000 afios diciendo camello. De ah{
que la hipdtesis de Saussure de arcafsmos
intencionados para que salgan las cuentas
suena a cajon de sastre, cuando pueden ser
crefbles errores y lapsus sin mas del escriba.
Por otro lado, llama la atencién su rigor
obsesivo -dirfa- cuando se centra en la
cantidad vocilica y busca la correspondencia
de largas y breves y por otro lado la facilidad
con que deduce leyes como la de residuos
compensados o no.

Volvamos al concepto de anagrama pero ya
en el sentido Saussureano.

Escribe Starobinski:

“Para Saussure el anagrama poético es wun
artificio absolutamente consciente por parte del
versificador. Bl anagrama es su base nrds
radical y no un _juego accesorio de versificacion.
No es una transposicion de letras mdis nna
mayor o menor aliteracion. El poeta pondria
en accion, en la composicion del wverso, el
material — fonico  provisto  por  una
PALABRA-TEMA. E!/ Hipograma es la
preocupacion  constante  del  escritor:  una

preocupaciin fuera de la cual no se cree con
derecho a escribir una sola linea”. Por ejenplo,
como velamos en Lucrecio, Afrodita, o el
mencionado  Escipion, o Agamenon en la
Liiada.

“Hdbito para todo romano educado a la vez
urdidor de anagramas propios y descifrador de
ajenos, antor consciente y lector complice”.
(Escribe Saussure).

Bien estamos ante un Saussure en una fase
euférica, esta entusiasmado con su gran
intuicién y se ha lanzado sobre los textos
latinos, en concreto hay unos versos de
Marcial en uno de sus epigramas y unos
fragmentos del canto II de la Eneida que le
llevan a escribir a Meillet en el verano del
1906 lo siguiente: “Euwreka, creo que be
descubierto el secreto de la poesia de los antignos”.

Quiero decir antes de nada, que los Cahiers o
Cuadernos (unos 117) en total, no estin
fechados, por tanto es dificil seguir la
evolucion del pensamiento Saussuteano, ya
que hay multiples anotaciones en los
margenes que no estan claras en cuanto al
momento de su proceso investigador y hay
criterios que va descartando, priorizando
otros, y asi las leyes de emparejamiento las ira
abandonando para centrarse en las de los
difonos, pero no seran simultaneas en cuanto
a su privilegio -digo esto, porque el libro de
Starobinski- confunde un poco al dar el
mismo valor a ambos criterios anagramaticos
en un mismo tiempo. Bl proceso investigador
se puede seguir mejor en la correspondencia
con Meillet y Bally.

Bien, y ¢cuidles son estos euforizantes
fragmentos?

El de Marcial dice asi: “TURBABIS VERSUS
NEC LITTERA TOTA VOLABIT, UNAM
PERDIDERIS SI PALAMEDIS AVEM”

Que viene a decit:

“PONDRAS EL. DESORDEN EN LAS
LINEAS Y YA NO VOLARA MAS
ENTERA LA LETRA, CON SOLO QUE
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DESTRUYAS UNO DE LOS PA]AROS
DE PALAMEDES”.

El significado oculto del texto alude a un
personaje mitico -Palamedes- al que se
atribuye la creacién de wvarias letras del
alfabeto griego y una de ellas la Y griega le
fue inspirada al contemplar el vuelo de una
bandada de pajaros en dicha forma.

Por eso Marcial alude a la creacion de otra
letra que serfa la V al destruir la punta que
formaria la Y griega en forma de un pajaro.

(Miguel Dolg).

Como podemos comprobar estos antiguos
eran muy finos y no daban puntada sin hilo.

Luego entre los versos 268-297del Canto 11
de la Eneida cree ver las letras que
conformarfan el  hipograma  Priamo
(Priamides) pero en una lectura posterior le
alcanza el desanimo pues si busca Hector
también lo encuentra entre los versos 268-
290: Intentemos vetlo.(He marcado en
negtita los monéfonos y/o difonos P —RI-
PI- H-y no todos para hacernos una idea,
por otra parte la ley de couplaison o
emparejamiento permitirfa que en los versos
en donde haya una carencia de p por ejemplo
se pueda apelar a la p en el anterior o
posterior (existe la posibilidad de emparejar
todas y cada una de letras p, t, i sin
problemas como podemos comprobar:

Tempus erat quo prima quies mortalibus
aegris

incipit et dono diuum gratissima serpit.

in somnis, ecce, ante oculos maestissimus
Hector 270

uisus adesse mihi largosque effundere fletus,
raptatus bigis ut quondam, aterque cruento
puluere perque pedes traiectus lora tumentis.
ei mihi, qualis erat, quantum mutatus ab illo
Hectore qui redit exuuias indutus Achilli 275

12

uel Danaum Phrygios iaculatus puppibus
ignis!
squalentem barbam et concretos sanguine
crinis
uulneraque illa gerens, quae circum plurima
muros

accepit patrios. ultro flens ipse uidebar

compellare uirum et maestas expromere
uoces: 280

'o lux Dardaniae, spes o fidissima Teucrum,
quae tantae tenuere morae? quibus Hector ab
oris

exspectate uenis? ut te post multa tuorum

funera, post uarios hominumque urbisque
labores

defessi aspicimus! quae causa indigna serenos
285

foedauit uultus? aut cur haec uulnera cerno?'
ille nihil, nec me quaerentem uana moratur,
sed grauiter gemitus imo de pectore ducens,

Heu fuge, nate dea, teque his' ait 'eripe
flammis.

Hostis habet muros; ruit alto a culmine
Troia.

Hay que sefialar que ninguna otra secuencia
de versos, por lo menos en el Canto II de la
Eneida comienza por H en dos versos
seguidos (y se esta hablando de Hector) de
ahf la perplejidad de Saussure al seguir la
secuencia de Prfamo como hipograma.

La traduccion seria:

“Era la hora en que el primer sopor penetra
en los fatigados mortales y se difunde
apaciblemente en ellos por una gracia divina.

He aqui que, en suefios, me parecié que se
resentaba ante mis ojos Héctor, desolado
b

Y derramando copiosas lagrimas tal y como
le contemplé en otro tiempo, arrebatado por
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el carro de dos caballos, sucio de polvo,
ensangrentado y sus hinchados  pies
atravesados por correas.

Ay de mi, cémo estabal Cudn diferente de
aquel Héctor que regresaba cubierto con los
despojos de Aquiles o tras haber arrojado las
antorchas frigias a las naves de los danaos;
descuidada la barba, los cabellos revueltos en
mechones de sangre coagulada y mostrando
las incontables heridas que recibi6 en torno a
las murallas patrias. Me pareci6 que yo
mismo anegado en llanto, me dirig{ al héroe y
le hablaba con estas tristes palabras:

“Oh luz de Dardania, Oh firmisima
esperanza de los troyanos! ¢Qué demoras tan
grandes te han detenido? ¢De qué confines
vienes Héctor adorado? ¢Cémo te vemos,
fatigados después de tantas muertes de los
tuyos y tras innumerables penalidades de los
hombres y de la ciudad? ¢Qué indigno ultraje
afe6 tu rostro sereno? ¢De doénde esas
heridas que estoy viendo?”. El nada me
responde ni se preocupa de mis vanas
preguntas sino que, graves gemidos de lo
profundo del pecho, me dice: “jAy! Hijo de
una diosa, huye y sustraete a estas llamas. El
enemigo es duefio de las murallas. Troya se
derrumba desde su alta cumbre”. Los versos
marcados en negrita son los que empiezan
por la H que invocarfa a Héctor.

En carta a Bally insiste en que el anagrama no
puede ser confundido con un artificio
grafico.

“En el sentido en que yo lo estoy encontrando
en  Homero  no es  sino  homofonia:
Ayapepoov AacEL—0pyaAEOL—AVELOU—OL
HEYOPTOG.

“bor tanto-dice- su prueba definitiva vendria
por LA ESCUCHA del TEXTO leido en
w0z alta de tal manera que la orga DIRA
SU PALABRA, y en la mayor parte de los
casos declarard que ha recibido una impresion

de conjunto, invocando-
RECORDANDO(esto es importante) en

¢fecto, el nombre o la palabra que es cansa de
ella y que domina ordinariamente el pasaje”.

Dice textualmente en carta a Bally.:

“No he llegado de golpe, pero he legado. De
todas las cosas que te acabo de excponer, la que
tengo por wiis absolutamzente cierta ahora, es
que los textos enteros de Jos poemas homeéricos
-y §i no enteros se podria ver qué partes no se
ajustan-, REPOSAN SOBRE UNA
LEY SECRETA, segin la cnal la
repeticion de vocales y de consonantes se da en
niimero  absolutamente  fijo  segiin  una
PALABRA TEMA o STICHWORT.
Una palabra tema observada verso a verso con
una admirable y total precision.

Se podria afirmar que el entero texto bomérico
no es s que un  continno  anagrama
DESLIZANDOSE  sobre €l la o las
PALABRAS TEMA que se rennevan cada
dos versos o cada dos versos y medio o cada tres
versos y sin la menor imprecision sobre el
nimero de consonantes, vocales e hiatos
exigidos sobre este espacio para la palabra
tema’.

Luego se trata de un mundo fénico y no
grafico -este es un salto cualitativo
importante- en la investigacién. Se trata de
escuchar, no tanto de emcontrar en textos
leidos. Y esto le llevard a los Vedas y a la
tradicion oral germanica.

Por eso le agradece a Bally en carta de julio
de 1906 -16 folios-el envio del Rig Veda y
llega a la conclusion de que la poesfa védica
estd tapizada literalmente de anagramas.
Dedicara 26 de los cuadernos a los himnos
védicos, por cierto, cuando habia dedicado 18
a los saturnios que le iniciaron en la pista.

Pero a Meillet le pide “que sea controlador de
sus ideas ya que al que tiene la idea le resulta
casi imposible saber si es victima de una
ilusién o si hay algo de verdad en la base de
su idea, o si no hay sino verdad a medias”.

Hay que resaltar que en ningin momento
tanto  Meillet como  Bally muestran
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entusiasmo por los descubrimientos del
maestro, es mas se producen largos silencios
a veces.

Saussure no escribi6 muchas cartas, no mas
de 8 o 10 pero muy extensas, en concreto la
de julio de 1906 es la mas larga llegando a las
16 paginas y es la mas reveladora de sus
pesquisas.

En septiembre de 1907 sigue con los
acoplamientos fénicos pero con menos
conviccién, y ya después, de esta fecha
escribira “Se trata de repetir en medio de una
palabra los grupos de dos elementos
sembrandose a lo largo de un verso o dos la
palabra tomada por tema “.

Esta ya elaborando la tesis de los difonos.

Por ejemplo si tomamos Vergilius por
hipograma se podria descomponer asf:

Ve-er-rg-gi-il-lii-u-us.

Y asi elabora varias leyes que le daran juego:
el anagrama siempre se mueve con
mondfonos, el cambio cualitativo  que
constituye el hipograma serfa el difono.
Como hemos visto anteriormente un simple
cambio en el orden de las letras bastaria para
crear el anagrama, sin mayor
correspondencia, pero Saussure considera
que SILABAS en la CONSECUTIVIDAD
de sus elementos formarfan difonos y dice:
“No creo que se pueda repetir ya mds que el
mondfono es inexistente para el hipograma, pues ésta
es la ley central sin la cual no deberia hablarse de
hipograma, sin la cnal estariamos en el anagrama o
en la nada absolnta”.

Pero precisamente porque el difono es la
unidad minima entre todas habra reglas que
empiecen sélo con un trifono puesto que
todo difono buscard otro mondfono. El
trifono serfa la primera unidad compleja ya
que el difono no es reducible.

Esto lo veremos sin ninguna dificultad con el
hipograma KRISHNA, en el que los difonos

KR o KS buscan la N o la SH —segtn- para
completarse. Ya llegaremos.

Estas son las reglas del difono, que seran la
base para el criterio que dard anclaje al
concepto de hipograma definitivamente:

1* El difono en el interior de la palabra se
anexa la letra o monoéfono inicial por
ejemplo:

PERITUS puede dar P-RI (siendo RI el
centro) pero podrfamos tomar P-IT (siendo
el centro IT) o P-TU (siendo el centro TU)
Ahora bien si da PRI no puede dar PIT.

2* El difono del interior se anexa la letra o
mondéfono final y asi PERITUS puede dar
RI-S del mismo modo ER-S

3* El difono es inicial y se anexa la letra
interior y asl:PE- ri-T-us (En esta regla
Saussure advierte que es la que mas juego
da porque puede elegir mas mondfonos a
agregar.

4* El difono final se anexa un mondéfono
interior y asi: R-TUS en el PERITUS de
antes.

5* Un difono interior se anexa un mondfono
también interno y asi: au-GU-ri-B-us.

A continuacion vamos a seguir las reglas
difénicas en un fragmento de la “Fedra” de
Séneca, particularmente interesante porque
aqui La Palabra Tema no setfa el nombre de
un dios o de un héroe sino el del término
ballena en latin “physeter” con las
connotaciones propias del monstruo que
encontramos en el Leviathan biblico.

1029. Qualis |per alta vehitur] Oceani freta
P(ER (5) F(ET)

1030 [Fluctus refundens ore physeter capacs
F-U-US / FU-S-E

1031. Inhorruit concussus undarum globus
(h-u) USS/US/U-US

1032. Solvitque sese et litori invecsit malun

11
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S-E/SE/SE-ET-T

1033. Maius timore: pontus in tertas ruit
T RE TERR-R

US-ET

1034. Sunmgque monstrum sequitur: os quassat
tremor]

S- E SE-T T T-E- R. (Fin del fragmento elegido)

Aunque los versos en latin aqui expuestos
van del 1030 al 1034 traducimos desde el
1025 al 1040 a fin de contextualizar y
entender mejor el sentido de los mismos.

1025

Mientras, aténitos, los buscamos, he aqui que
el mar entero empez6 a mugir y por doquier
todos los escollos responden con rugidos. La
cima de aquella ola gigante lanza una lluvia de
agua salada, produce espuma y vomita
alternativamente las aguas, semejante a la
descomunal ballena que va por las profundas
aguas del Océano

1030

Volviendo a echar las olas por su boca. Se
encrespo, al chocar, la montafia de aguas y se
deshizo y lanz6 sobre las costas una
calamidad mayor que la que se temia. El mar
se precipité contra las tierras siguiendo al
monstruo que de él habia salido.

1035

El temblor agita mi boca... {Qué aspecto, el
de aquel enorme cuerpo! Un toro, levantando
en el aire su cuello azulado, ergufa un alto
penacho

1040

Como el que un ser nacido bajo las olas: por
lo primero, sus ojos vomitan llamas; por lo
segundo, relucen de forma distinta con un
rasgo azulado. Su exuberante morro levanta
unos musculos fornidos y sus anchas narices
braman cuando se abren resoplando, el
pecho y las papadas verdean con un musgo

pegajoso,

1045

Sus grandes costados estan esparcidos de alga
rojiza. Luego, tras el espaldar, termina su
figura en forma monstruosa y la bestia
descomunal, llena de escamas, arrastra una
inmensa cola. Tal en los mares alejados la
ballena absotbe o des-troza los veloces
navios

(Fin de la traduccién)

Bien, créanme, que con lo dicho hasta ahora
ya podremos entender sin problemas el
seguimiento del hipograma KRISHNA en el
préximo encuentro.

Antes, haremos un recorrido por las ideas
basicas del hinduismo asi como de sus
escrituras a fin de preparar el aterrizaje sobre
el Bhagavad Gita. Habra que escuchar antes
alguna muestra de los himnos védicos puesto
que hemos entrado ya en un mundo
esencialmente fonético.

Gracias

12
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A Lo

Hipograma Krishna. “La
palabra: origen de todo lo
existente”

Buenas tardes, el otro dia realizamos un
breve recorrido alrededor del concepto de
anagrama y de toda una serie de figuras
relacionadas con el mismo, como paragrama,
palindromo, criptograma, anafonfa, etc., a fin
de pensar con mas rigor el de hipograma que
tanto atrapé el interés investigador de
Saussure y que como se coment6 en la velada
anterior, éste crefa encontrar en el Rig Veda
por encima de cualquier otro texto clasico, ya
fuera griego, latino o alto aleman. De ahi-
apunto de nuevo-, nuestro interés en
comprobar dicha hipétesis hipogramatica en
un texto clasico en el hinduismo que participa
de la esencia védica y que por su espiritu
devocional de constante invocacién del
nombre de Krishna a través de un didlogo
con su devoto Arjuna reuniria las condiciones
idoneas para datle la razén a Saussure.

Dado que el préximo dia nos centraremos
propiamente en dicho nombre hipogramatico
de Krishna, utilizando para ello este texto
esencial en la cultura hindd que es el
Bhagavad Gita, creo pertinente que
contextualicemos sucintamente a “dioses,
mitos y leyendas”.

Quiero pues comenzar por el término que
significa palabra en sanscrito: Vak.

Vak o la palabra es lo primero que naci6. La
revelacion védica cuenta en innumerables
textos que la palabra no es simplemente una
invencién humana o una mera herramienta
de comunicacién ni siquiera es la palabra de
Dios.

La palabra védica es eso, pero mucho mas.
Es tan importante como Brahman (lo
Absoluto diferente a Brahma como principio
Creador) y en dltima instancia igual a Bl

La palabra fue lo primero que emergi6é del
Absoluto o Brahman y de un modo singular.
En ciertos fragmentos se considera que en
definitiva Dios no tiene nombre porque “Fl
mismo es palabra” (Pannikar).

El pensamiento y el lenguaje se hallan tan
mezclados que es imposible separarlos siendo
Vak definida como el vientre del universo en
algiin Upanishad: “Por esta palabra suya, que
es el Ser, cred todo lo existente”.

Los Brahmanas (textos sagrados) estan
fascinados, uno podria decir obsesionados
por la posicién y funcién de la palabra.

No estan lejos algunos textos de otorgarle
poderes magicos y a veces asi lo hacen
considerandola “mads dafiina que un dardo
envenenado”, “mas beneficiosa que la vaca”.
He de mencionar por encima el rol femenino
de Vak que a su vez, busca reencontrarse con
los labios de Prajapati (Brahma o el aspecto
creador de la divinidad) por las vinculaciones
tantricas que tiene, pero eso es harina de otro
costal.

La primera referencia de que Vak es Uno
puede ser observada en el Rig cuando en un
verso Vak es ambas cosas: sujeto del discurso
“La palabra habla” y objeto del discurso: “la
palabra es hablada por toda clase de seres”.
En el primer caso es la reina también de los
dioses, en el segundo es producida por los
dioses.

En cualquier caso el sonido es sagrado y por
tanto el alfabeto que lo vehicule también lo
sera, obedeciendo a reglas y criterios de

13
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orden mistico, por asi decirlo. (Se encierran
distintas dimensiones de tiempo, de género,
etc.).

Brahman como palabra y como concepto
contiene una profunda ambigiiedad que
tiende a irritar a aquellos que se aproximan a
los Vedas con una exclusiva curiosidad
racional. Brahman no sélo es todo y nada, es
también” lo mas elevado y lo mas bajo;
también lo que se halla en medio, la oracién o
invocacién, la emisiéon del Espiritu y el
Espiritu mismo, la sagrada férmula, su
significado y profunda intencién” (Pannikar).

Entre el 1500-1000 antes de nuestra Era, se
producen entre los pueblos indoeutopeos
que invaden la India unos procesos de
tradicion oral que desgloso.

Presento un cuadro esquematico que nos
ayudara:

Este cuadro muestra cémo cada tipo de Veda
se divide por igual en Himnos o Sambhitas,
Brahmanas, Aranyakas y Upanishads; siendo

los Himnos del Rig Veda y en concreto los
referidos a Agni como hipograma, los que
interesen a Saussure y siendo a su vez los
Upanishads la reflexion filoséfica sobre estos
himnos y sobre Brahman.

Paso ahora a hacer la clasificacion formal en
que se enmarca toda la literatura sagrada
védica.

Tendrfamos pues lo que es denominado
como Sruti que vendrfa a ser lo que se
conoce como “lo escuchado “y en esta
categorfa entran los Vedas que acabamos de
clasificar. Por Smriti se entiende “lo
recordado”, en esta categorfa entrarfa el
Mahabharata que es la epopeya del pueblo
bharata y en el que se interpola el Bhagavad
Gita, siendo un Upanishad mas vy
privilegiandose asi como texto que participa
de esencia védica.

RIG VEDA SAMHITAS, BRAHMANAS ARANYAKAS | UPANISHADS
HIMNOS, MANTRA 1

1017 HIMNOS, 10.000 NOS, MANTRAS 1 1 R EMONIALES, | LIBROS DE (108)

VERSOS EN 10 SON RITUALES, LOS BOSQUES | TRATADOS

LIBROS O INVOCACIONES, CONDICIONES, ARA EN FORMA

MANDALAS PLEGARIAS, AYUNOS, etc. PAR AR DIALOGADA
AGRADECIMIENTOS ERMITANOS | pp

SAMA VEDA Y ALABANZAS REFLEXION

CANTOS, MELOD{AS | DEDICADOS A LOS FILOSOFICA
DIOSES SOBRE LA

YAJUR VEDA NATURALEZA

EORMULAS DE BRAHMAN

SACRIFICIALES

ATHARVA VEDA

CONJUROS,

ENCANTACIONES

Otro poema a destacar en la categorfa de
Smriti o “lo recordado” serfa el Ramayana,
poema sobre el Avatar Rama -una
encarnacion de Vishnu-.

Tendriamos pues a una suerte de “Trinidad”
denominada Trimurti que simbolizaria el

ciclo de constante creacion-conservacion-y
destrucciéon tras los nombres de Brahma-
Vishnd-Shiva y un lo Brahman (Absoluto, el
Testigo-no confundir con Brahma como
Creador) que no participa en la Creacién ni
tiene un interés en ella.
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Esta creacién serfa ocupacion de la trimurti: asemejarfa a nuestro concepto de demiurgo
Brahma  (principio  creador)  -Vishnu aunque con matices diferenciadores en los
(protector; sostenedor)- Shiva (destructor, que NO Vamos a entrar.

transformador). HEste Brahma —creador se

BRAHMA VISHNU SHIVA

Vishni serfa ese aspecto protector y hombres. He aqui un cuadro con los diez
conservador de la energia divina que se avatares.

manifiesta cada cierto tiempo como avatar
viniendo a la Tierra para ayudar a los

Avatares (descensos o encarnaciones de Vishnu para ayudar al hombre)

De izquierda a derecha: 1° Matsya (pez). 2° Kurma (tortuga). 3° Varaha (jabali). 4° Narasimha
(hombre-leén.) 5° Vamana (hombre-enano). 6° Parasurama (rama portando el hacha). 7° Rama. 8°
Krishna. 9° Balarama. 10° Kalki.

Llamo la atencién sobre el sintético proceso . . .
evolutivo que se simboliza en la sucesién de Vida de Krishna y origen
avatares de Vishnu, siendo Rama y Krishna mito](’)gico

los que alin mantienen un masivo culto
devocional en la India con innumerables

: Ahora bien, centrindonos en este octavo
templos dedicados a su culto.

avatar (Krishna) que suele ser representado
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tocando la flauta, simbolizando asf 1a llamada
al devoto, quiero narrar también brevemente
su historia que creo de interés: el malvado rey
Kansa vivia obsesionado con una profecia
que aseguraba que su reinado tendrfa fin a
manos de un descendiente de su hermana
Devaki casada con Vasudeva; consecuente
con su temor ordené que Devaki fuera
asesinada, pero su marido suplic6 por su vida
y prometié entregarle todos los hijos que
tuviera, asi pues, a medida que nacfan los
hijos de Devaki y Vasudeva, estos eran
entregados al rey Kansa y éste los mataba. Es
interesante la similitud con el mito griego
referido a Zeus y cémo éste devoraba,
creyendo que eran sus hijos, las piedras
envueltas en pafiales que le entregara Hera, ya
que Zeus quetfa evitar que un hijo le hiciera
lo que a su vez hizo él con su padre Cronos o
Saturno-.

Finalmente, cuando nacié el que serfa el
avatar de Vishnt, esto es, Krishna, Vasudeva
consigue esconderlo con unos pastores que
lo cuidarin hasta que llegue el tiempo de “su
misién”. Al enterarse del engafio —pues se le
habia facilitado otro nifio en sustitucién del
Krishna que debia ser sacrificado- ordena
asesinar a todos los nifios recién nacidos del
reino, en clarfsima semejanza con el pasaje
evanggélico cristiano, por cierto. Adelanto que
estos mitos y leyendas apareceran en textos
muy posteriores a la interpolacion del
Bhagavad Gita en el Mahabharata.

Hagamos una introduccion histérica
a fin de contextualizar lo dicho hasta
ahora:

Hacia el  1500-1000  a.C.  pueblos
autodenominados arios, esto es, nobles,
provenientes del Caucaso, de la zona del
actual Tayikistan, entran en el Indostan
atravesando El Hindukush y el paso del
Khyber y se instalan en las riberas de los tios
Ganges, Sindhu, etc. portan con ellos el
CONOCIMIENTO con mayusculas —esto

es- el Veda de la raiz Vid (conocer, saber) de
ahi nuestros videre, veritas, vidente, etc. Rig
es un tipo de verso que también quiere decir
alabanza. Asi pues VERSOS
LAUDATORIOS AL CONOCIMIENTO
que también son denominados como Vak y
su sonido tiene un fuerte componente
sagrado.

El Veda no es la palabra de Dios en el
sentido semitico ES UNA PALABRA
ETERNA y por eso es sagrada, aunque en
cada Era es la palabra la que genera el
universo en un ciclo eternamente recurrente
de creaciones y disoluciones que se dividen
en dias y afios de Brahma, y se desglosan en
kalpas y yugas, etc. en cantidades
astronomicas desbordantes. Por ejemplo, 4
yugas forman un kalpa y eso equivale a
4.360.000 afios humanos y mil kalpas o
mahakalpa conforman un dfa de Brahma y
otros tantos una noche, luego hay afios de
Brahma etc.

Para ilustrar lo dicho invitamos al siguiente
enlace del Himno de la Creaciéon del Rig
Veda en que se da cuenta del origen de todo
lo existente desde el mantra OM (AUM)L
Es pues, un universo ciclico y eterno.

Los himnos que nos ocupan y ocuparon a
Saussure del Rig, son wun despliegue de
invocaciones, plegarias, ruegos y
agradecimientos dirigidos a dioses de la
Naturaleza diseminados en 1017 himnos o
unos 10.000 versos divididos en pies o padas.
Los principales de estos dioses son: Agni
(fuego), Vayu (viento), Indra (tormentas y
poder celestial), Mitra (amigo del hombre por
excelencia, una suerte de Apolo), también se
halla en la tradicién parsi Varuna (dios de las
aguas) y EL Soma (una planta sagrada
constantemente invocada y que transporta a
otras dimensiones y que aun no esta
localizada).

L http:/ /www.youtube.com/watch?v=LtXqSuM6uW8
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Ahora bien todas estas potencias cdsmicas
son metaforas de lo que acontece en el
psiquismo humano y simbolos equivalentes
de actividades mentales.

Asi, Agni no se puede quedar en la lectura
ingenua de un dios del fuego que calienta,
también es el simbolo del fuego interno en
todo ser, de su actividad animica en todo el
sentido etimolégico de anima como alma.

Invitamos a conectar con este enlace a aquel
interesado en escuchar la fonética sianscrita
en estas alabanzas a Agni®> (Traduccion al
castellano del autot):

“Oh Agni, yo te alabo!

El gran sacerdote, el Dios

El ministro del sacrificio

El invocante, el dispensador de riqueza

Digno es Agni para ser alabado por los seres
vivos como por los antiguos videntes

Hasta aqui traera a los dioses
Regidor de los sacrificios
Guardian de la Ley Eterna

El radiante creciendo en su propia residencia
como un padre con su hijo para nuestra

prosperidad.”

En ultima instancia, como dice el Gita,
“todos esos nombres soy yo” y coincide asi
con el planteamiento esencial de los
Upanishads: Todo es Brahman, se le llame
como se le llame y todo lo existente encierra
su naturaleza esencial bajo la forma material
o Prakriti.

Este Brahman es desconocido por el Atman
(el alma en cada ser) por culpa de la Maya o
ilusion que impide su conocimiento.
Mediante el Yoga o clertas practicas
espirituales  segun Escuelas el hombre

2

http:/ /www.youtube.com/watch?v=G0QRzBzmwio&l
ist=P1.6000896098928FE5&index=3

alcanzarfa Moksha o Liberacién y el Atman
se harfa UNO con Brahman.

De ahi que la Escuela mas influyente de las 6
existentes -los llamados Darshanas-. EL
Vedanta (fin de los Vedas) encierre en forma
nuclear la reflexién upanishadica por
excelencia. Aunque hay otras.

Entonces, el Veda no es la palabra de Dios,
ni insiste en una inspiracién divina en un
sentido semitico.

Hay una tautologia constante pues el Veda es
la Palabra, y qué es la Palabra, es el Veda, y se
trata de palabra eterna o sanatana vak y a su
vez es Brahman, la palabra es Brahman y asi
siguiendo. Las definiciones para Brahman
siempre son de orden paradojal: es mas veloz
que el viento y sin embargo no se mueve; esta
en todas partes pero reside en el corazon del
hombre, etc. o mediante procesos de
negacién Neti Neti: no es esto, ni es aquello.

Quiero destacar que son estas definiciones
tautologicas, paradojales o de descarte, como
dije antes, upanishadicas, las que privilegian
pues al Bhagavad Gita como Upanishad al
hacer coincidir las definiciones de lo que es
Brahman con la naturaleza de Krishna, o del
devoto que alcanza Moksha, Yoga o
Liberacion.

No hay una teleologfa, ni una explicacion
para la existencia del universo. Todo es fruto
de un juego llamado Lila (juego cHsmico).
Brahman, nuestra verdadera naturaleza, nos
es desconocida por la ilusiéon de Maya y o
bien habrd que agotar el ciclo de
reencarnaciones hasta descubritlo o se
despierta a dicho conocimiento mediante la
practica espiritual acelerando el proceso. OM
TUAM ASI (TU ERES ESO) que se repite
con insistencia en los Upanishads. En
realidad esa es la esencia de todo el
conocimiento védico y upanishadico.

Ni el tigre, ni el arroz son mencionados en el
Rig, lo cual confirma su procedencia invasora
ante una poblacién autéctona denominada
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Dyasu-chatos- También son autodeno-
minados los arios o nobles como
destructores de fortalezas, conductores de
carros y lo mas importante el nombre de
Krishna soélo aparece cuatro veces de un
modo oscuro y sin relevancia en el Rig Veda,
es mas, una de ellas aparece como sinénimo
de un demonio. Subrayo esto dltimo por
considerarlo fundamental para la defensa de
la tesis de hallarse una intencionalidad
politico religiosa tras el Gita vehiculada a
través del hipograma.

No es pues Krishna un dios védico. Es un
dios autdéctono. Su nombre significa oscuro,
negro.

Hacia el siglo IV a.C. estas tradiciones orales
pasarin a ser escritas al tiempo que se
formalizara el sanscrito clasico. Y es aqui
cuando curiosamente el Bhagavad Gita
convierte en Dios a Krishna colandose en el
Mahabharata (la épica aria por excelencia)
privilegiando as{ un dios autéctono de los
pueblos invadidos al ser elevado a condicién
de Upanishad y manteniendo de este modo
un vinculo védico. ¢Fue el hipograma con sus
difonos la malla sobre la que se tejio el
poema pues?

Eso ya lo veremos el préoximo dfa cuando
invoquemos a Krishna.
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Intervencion: 17 de julio

Hipograma Krishna: “Lo que pasa es que ya no escuchamos

a los dioses”

Buenas tardes.

En las dos veladas anteriores explicamos la
diferencia entre los términos de anagrama e
hipograma; este nuevo concepto que de la
mano de Saussure ha quedado relegado a
unos ciento diecisiete cuadernos con aire
clandestino que duermen en la biblioteca de
la Universidad Publica de Ginebra y cémo de
estos cuadernos dedica un total de 26 a los
Vedas -mas que a ninguna otra literatura- de
ahi nuestro interés de confirmar en contacto
directo con un texto original en sanscrito qué
hay de verdad en la hipétesis saussureana.

Vimos cémo el anagrama es la simple
transposiciéon de letras, un cambio en el
orden de las mismas que nos da un nuevo
significante con un nuevo sentido encerrado.
Un cambio en el orden de los monéfonos-
usando la terminologfa saussureana-.

A diferencia del hipograma que serfa tomar
como referencia o punto de anclaje y partida

dos sonidos o difonos desde los cuales nos
conectamos con otro monéfono o sonido
que posibilitaria ir reconstruyendo esa palabra
tema, ese término nuclear que subyace
diseminado por todo el texto. En el caso que
nos ocupa KRy una N o KS'y N, etc.

Bien, pusimos ejemplos y demis.

En la 27 sesién hicimos una contextualizacién
y resumimos conceptos claves del hinduismo
dentro de un enmarque histérico y literario
dado el interés que supuso para Saussure el
Rig Veda, pues comprobamos que en sus
cuadernos de investigacién es el texto que
mas tiempo trabajé. Vimos cémo las
escrituras o shastras —en general- se dividen
en Srutis (lo escuchado) que son los Vedas y
lo recordado o Smiriti, que serfa la poesia
épica y demas. El Bhagavad Gita o Cancién
Bienaventurada a pesar de hallarse como
parte de esta poesia épica o Smriti, al ser una
explicacion filoséfica sobre la naturaleza de
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Brahman o Dios-como un Absoluto-Testigo-
, se privilegia como Upanishad y asi es un
raro sui generis, pues participa de ambas
naturalezas, como Smriti y como Sruti, y se
conecta as{ con la tradicién del Rig veda, a
pesar de que el Rig nunca quiso saber nada
de Krishna. Por tanto, se puede rescatar una
clarisima intencionalidad de politica religiosa,
que harfa mas crefble todas las demas
intencionalidades hipogramaticas.

En palabras de Saussure que nos ayudarin a
pensar la funciéon de la palabra tema en las
escrituras védicas:

“No quiero pasar por alto el primer himno
del Rig Veda sin demostrar que es prueba de
un analisis gramatico-poético muy antiguo,
del todo natural, pues también habfa un
analisis fénico-poético. Este himno declina el
nombre de Agni: Agnim, Agnina, Agnaye,
Agne |...]. Serfa muy dificil pensar, en efecto,
que esta sucesién no quiera decir nada para el
nombre divino, y oftezca por puro azar estos
casos declinados diferentes del nombre
ubicados al comienzo de las estancias. A
partit del momento en que el poeta estaba
obligado por ley religiosa o poética a imitar
un nombre. [...] Desde el simple punto de
vista fénico, para que el dios o la ley poética
fueran satisfechos, era necesatio prestar a las
variedades del nombre.

No me sorprenderia que la ciencia gramatica
de la India, desde el doble punto de vista
fénico y morfolégico, fuera una continuacion
de tradiciones indoeuropeas relativas a los
procedimientos a seguir en poesfa para
confeccionar un “carmen’, teniendo en cuenta
las formas del nombre divino.

En lo que respecta al texto védico en si
mismo, y al espiritu en el cual se ha
transmitido desde épocas remotas, este
espiritu estaria eminentemente en
conformidad, por su apego a la letra con el
primer principio de la poesia indoeuropea, tal
como lo concibo ahora, fuera de todo factor

especialmente hindd, que se invoca a
propéosito de esa supersticion por la letra”.

Explicamos algunos conceptos esenciales del
Sanatana Dharma o hinduismo y hoy ya
entraremos en Krishna, demostrando asi la
clara intencionalidad sincretista y politica del
Bhagavad Gita mediante el wuso del
hipograma Krishna.

¢Y quién es Krishna? Krishna -como vimos-
es un llamado avatar, el 8, de una serie de
descensos de Vishnu a la Tierra.

Ya dijimos que alusiones a él en el Veda no
aparecen mas que de pasada y citado incluso
como un demonio, lo cual justificaria su
procedencia autéctona frente al invasor atio.

El Bhagavad Gita lo entroniza por primera
vez como una forma divina (luego apareceran
muchos poemas hablando de sus peripecias
de infancia, y juventud como el Gita
Govinda, el Harivamsa, etc. los Puranas, etc.).

Hacia el siglo 11T o IV a.C. se formalizan los
textos en el sanscrito clasico y uno de ellos es
la gran epopeya del Mahabharata, unos
100.000 disticos, es decit, 200.000 versos que
suponen en extensién unas ocho veces la
Iliada y la Odisea juntas y cuyo argumento
pasamos a narrar. Hs el poema épico por
excelencia y no hay campesino en la India
profunda que no conozca episodios del
mismo en su lengua vernacula. Se podria

traducir como la gran epopeya del pueblo
bharat (hindd).

El Bhagavad Gita, pues, es un poema de 700
versos O shokas interpolado posteriormente,
divididos en 18 capitulos. El argumento del
Mahabharata es el siguiente:

El rey Kurd lega a sus dos hijos Pandu y
Dritarashtra -que es ciego- el reino de
Hastinapura (actual Delhi). Al ser ciego
Dritarashtra lo hereda Pandu, este muere y
surge un enfrentamiento  entre  los
descendientes de ambos linajes. Los hijos de
Pandu son 5 y estan unidos a la misma mujer,
Draupadi (se ha querido ver ejemplo de
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poliandria), pero la lectura debe ser
metaférica, son los 5 sentidos unidos por el
alma pues funcionan cuando se hallan en
armonfa frente a los primos kauravas que son
100 como clara metifora de los multiples
deseos y ambiciones enfermas que aguijonean
al hombre. En fin, en un fraudulento juego
de dados los kauravas arrebatan el reino a los
pandavas o hijos de Pandu, viéndose obligados
a partir al exilio durante 12 afios.

Finalmente regresan a reivindicar lo que
consideran suyo y es cuando tiene lugar la
gran batalla de Kuruksetra que es el
momento exacto en que comienza el

Bhagavad Gita.

Krishna es el auriga que conduce el carro en
que va Arjuna, uno de los cinco pandavas, y
desvela su verdadera naturaleza divina en el
transcurso del didlogo. Aunque a lo largo del
Mahabharata ha aparecido como un jefe de
clan respetado por sus virtudes, nada hacia
sospechar que se trataba de una
manifestacion de Vishnu.

A lo largo de los 18 capitulos del Gita en un
conmovedor didlogo ira describiéndose cual
debe ser la correcta actitud de un guerrero
ksatriya, pero que al tiempo es un verdadero
yogui, as{ que dicha batalla se ha querido ver
como una metafora, digamos, de la propia
batalla de la vida.

El primer capitulo que precisamente encierra
el alma del poema se titula “El desaliento de
Arjuna”, y en él se narra el derrumbamiento
psiquico del guerrero ante el ejéreito
enemigo, hallindose presa de la confusion y
angustia pues enfrente se hallan también
familiares, etc.

El auriga Krishna le revela su verdadera
naturaleza divina y le incita a cumplir con su
deber como ksatriya.

Quisiera leer algunos versos extraidos del
Gita para entender mejor su espiritu y
consolidar la tesis del intenso deseo de
quienes lo concibieron de conectar con los

Vedas y de llevar a cabo un sincretismo
religioso-no debemos olvidar que Krishna
significa “el oscuro” o “el negro” dentro de
un contexto fuertemente racista pues el
término utilizado para casta en sanscrito es
varma que significa color y el guerrero que
escucha sus consejos en el didlogo mantenido
que compone el poema es un orgulloso noble
ario y como comentdbamos antes mientras
en el Gita aparece con un gran esplendor en
los Vedas es apenas mencionado e incluso
marginado como demonio.

Asi pues, pasamos de un Krishna casi
inexistente aun demonio, a un jefe de clan
para terminar divinizandolo.

Equivalencia con los vedas y
mantenimiento de la tradicion

CAP. XV

V.14. Soy Yo que me convierto en el fuego
que mora en los cuerpos de todo lo que
respira (AGNI).

v.15 Y soy Yo el que esta en el corazén de
todo. De mi procede la memoria y el
conocimiento.

Soy Yo el que debe ser conocido en todos los
Vedas, Yo, el autor del Vedanta (fin de los
Vedas) y el conocedor de los Vedas.

CAP. IX

V.17. Yo soy el padre, la madre, el creador.
Lo que debe ser conocido, la sagrada silaba
AUM, el Rig-Veda.

CAP. X

v. 29. De los seres acuaticos soy Vatuna y de
los que castigan Yama (dios de la muerte).

v.33. De las letras la letra A.
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Revelacion de su naturaleza

CAP.XI

v.38. Eres el dios primordial; eres el reposo
final de este universo. Tu eres el conocedor y
lo conocido; la suprema morada. Todo el
universo  estd compenetrado por  tus
innumerables formas.

v.39. Ta eres Vayu, Yama, Agni, Varuna, te
saludo, mil veces te saludo.

Cambio de paradigma

V.53. NI POR LOS VEDAS, ni por
austeridades ni por ofrendas, ni adn por
medio  de  sacrificios, nadie  puede
contemplarme en la forma que ti me has
visto.

v.54. Pero por medio de UNA DEVOCION
TOTAL ;OH ARJUNA! yo puedo ser
conocido en esta forma y ser compenetrado
en ella {Oh Parantapal

v.55. Sélo viene hacia mi, {Oh Pandaval el
que realiza mis obras, el que ha hecho de mi
su meta, el que es mi devoto, el que ha
renunciado al apego, el que no tiene malos
deseos para con nadie.

Conexioén con los upanishads

CAP. V.

v. 19. Aquéllos cuya mente estd anclada en la
igualdad han conquistado el ciclo de
nacimientos y muerte en este mismo cuerpo
porque Brahman perfecto es el mismo para
todos, por tanto ellos descansan en Brahman.

v.20. Aquél cuyo entendimiento es seguro,
que no es engafiado y que conoce a Brahman
y descansa en Brahman, no estard contento
por recibir algo agradable ni triste por
obtener algo desagradable.

v. 21. Aquél que se ha desapegado de los
contactos externos encuentra la felicidad en
Atman; habiendo alcanzado la unién con
Brahman disfruta de la felicidad eterna.

La sociedad queda estabilizada

CAP. XVIII

v.60. Lo que no quieres hacer ahora debido a
tu engafio, Oh Kaunteya, lo haras contra tu
voluntad porque estas atado al deber que te
corresponde por tu naturaleza.

v. 47. Es mejor cumplir el propio deber
aunque patezca poco atrayente que el deber
de otro que pueda ser més facilmente
ejecutado cumpliendo con el deber que
corresponde a tu naturaleza no se comete
error.

Argumentos para una tesis
hlpogramatlca

Hemos podido comprobar pues en estos
versos la tesis de una intencionalidad
sincretista respetando la tradicién, pero
haciendo no sélo una equivalencia del dios
Krishna con Brahman, sino privilegiando la
relacién del devoto con €l y por tanto de un
culto “krishnaita” por encima de los propios
Vedas, lo cual justificatfa plenamente una
intencionalidad politica y poética plasmada de
diferentes  formas y ¢por qué nor
hipogramaticamente.

Quiero resaltar la importancia de los
mecanismos  nemotécnicos a fin de
memorizar una tradicién oral de méas de 1000
afios que utiliza hasta 11 diferentes métodos
de recitado anagramatico para este proposito,
mostrando asi que no serfa tan delirante el
conocimiento 'y uso de la técnica
hipogramatica  como  presentamos  a
continuacién. De hecho Saussure llega a
escribir sorprendido que “entra dentro de lo
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humano el que un texto como “Las Pensées”
de Pascal cuenten con cuatro o cinco
variantes pero que miles de versos
mantenidos mediante una tradiciéon oral
durante mas de 1000 afios cuenten con una
sola variante es sobrehumano”.

Asi que antes quisiera exponer un
pormenorizado desglosamiento de las reglas
nemotécnicas para la transmisién oral de los
textos sagrados

La tradicién oral de los Vedas (Srauta) consta
de varias pathas “recitaciones” o formas de
cantar los mantras védicos. La tradicion del
Canto Védico es a menudo considerado
como la tradicién oral ininterrumpida mas
antigua de la existencia.

La Unesco proclamé la tradicion del canto
Védico como wuna Obra Maestra del
Patrimonio  Oral e Inmaterial de Ia
Humanidad el 7 de noviembre de 2003.

Los diferentes pathas o estilos de recitacién
estan diseflados para permitir la perfecta y
completa memorizacion de los textos y su
pronunciacién, incluyendo el acento tonal
védico.

Fueron disefiadas once maneras diferentes de
recitar los Vedas: Samhita, Pada, Krama, Jata,
Maalaa, Sikha, Rekha, Dhwaja, Danda,
Rathaa, Ghana, considerando a esta dltima,
Ghana, como la mas dificil

A los estudiantes se les ensefia primero a
memorizar los Vedas usando métodos
sencillos como la recitaciébn continua
(samhita patha), recitacion de palabra a
palabra (pada patha) en donde las partes mas
complicadas (sandhi) son disueltas y el
método krama patha (las palabras se
disponen en el patrén ab bce dc...), antes de
ensefarles los ocho estilos complejos de
recitacion.

Los pathas samhita, pada y krama pueden ser
descritos como estilos de recitaciéon natural o
prakrutipathas. Las otras ocho formas de
cantos son clasificados como  estilos

complejos de recitacion o Vikrutipathas ya
que implican la inversiéon del orden de las
palabras.

El canto de las palabras al revés no altera el
significado en el idioma védico (sanscrito).

El propésito principal de estos métodos es
asegurarse de que ni siquiera una silaba de un
mantra se altere lo mas minimo, lo que ha
dado lugar a la tradicion oral de los textos
mas estables en todo el mundo.

Dispositivos Nemotécnicos

La antigua cultura de la India puso una
prodigiosa energia para asegurar que estos
textos fueran transmitidos de generacién en
generacion con excesiva fidelidad. Con este
fin, se disefiaton ocho complejas formas de
recitacion o pathas para ayudar a la
memorizacién y la verificacion de los Vedas
sagrados y tres sencillas totalizando once
formas de memotizacion.

Algunas de las formas de recitacién son:

- Eljata-patha (literalmente “recitacién
malla”) en donde cada dos palabras
adyacentes en el texto se recitan por
primera vez en su orden original,
luego se repite en orden inverso, y
finalmente se repite de nuevo en el
orden original. La recitaciéon por lo
tanto setfa algo asi:

palabralpalabra2, palabra2palabral,
palabralpalabra2; palabra2palabra3,
palabra3palabra2, palabra2palabra3

- En otra forma de recitacién, dhvaja-
patha (literalmente “recitacién de la
bandera”) una secuencia de N
palabras  serfan  recitadas  (y
memorizadas) con el
emparejamiento de las primeras dos
palabras y las dos ultimas palabras, y
se procederia de la siguiente forma:
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palabralpalabra2, palabra(N-1)palabraN;
palabra2palabra3, palabra (N-3)palabra(N2);
... palabra(N-1)palabraN, palabralpalabra2

- La forma mas compleja de
recitacién, ghana-patha (literalmente
“recitacion densa”) serfa algo asi:

palabralpalabra2, palabra2palabral,
palabralpalabra2palabra3,
palabra3palabra2palabral,
palabralpalabra2palabra3; palabra2palabra3,
palabra3palabra2, palabra2palabra3palabra4,
palabra4palabra3palabra2,
palabra2palabra3palabra4

Estas extraordinarias técnicas de retencion
garantizaron el canon mas perfecto, no sélo
en términos de orden de las palabras sino
también en términos de sonidos. Que estos
métodos han sido efectivos esta atestiguado
por la preservacion de los textos religiosos
mas antiguos de la India, los Rig vedas (afio
1500 a.C.), como un solo texto, sin ningdin
tipo de variantes en la lectura.

Métodos similares fueron usados para la
memorizacién de textos matematicos, cuya
transmisién se mantuvo exclusivamente oral
hasta el final del periodo védico (afio 500
a.C.).

Sonido divino

La insistencia en preservar la pronunciacién y
el acento con la mayor precision posible tiene
que ver con la creencia de que la potencia de
los mantras radica en su sonido cuando se
pronuncia. Los shakhas o Escuelas, por lo
tanto tienen el propésito de preservar el
conocimiento de la pronunciacién de sonidos
divinos originalmente conocidos como rishis.
Porciones de la literatura Védica dilucidan el
uso de sonidos como una herramienta
espiritual. Se afirma que la creaciéon césmica
comenzé con sonido: “Por su pronunciacion
lleg6 el universo” (Brihadaranyaka Upanishad
1.2.4). Los sutras Vedanta afladen que la
ultima liberacién viene también del sonido.

Los mantras, o sonidos sagrados, se utilizan
para penetrar en los niveles sensuales,
mentales e intelectuales de la existencia
(todos los estratos inferiores de la conciencia)
con el propédsito de la purificacién y de la
iluminacién espiritual. “Con la vibracién
sonora uno llega a ser liberado” (Vedanta-

sutra 4.22).

Recientes investigaciones han demostrado
que los cantos védicos reducen la tasa de
criminalidad, y se recomienda que para
mantener el efecto de la positividad en una
zona deberian llevarse a acabo cantos védicos
con frecuencia.

Alfabeto
explicacion.

devanagari.  Breve

El sanscrito se manifiesta a través del alfabeto
devanagari (lengua de los dioses).

Consta de 50 letras (a wveces varfa segin
gramiticas) divididas en 16 vocales y 34
consonantes.

Es un alfabeto sildbico abirgu, esto es, que en
cada consonante lleva la “a” inherente a ella.

Ahora bien, la Lengua admite las llamadas
consonantes aglutinadas con su corres-
pondiente grafia diferente, a fin de que cada
rasgo  fonético de la Lengua por
imperceptible que sea quede codificado de un
modo diferenciado.

Desplegamos a continuacién los respectivos
cuadros del alfabeto puro y de las
consonantes aglutinadas para tener una idea
de lo que decimos.

Quiero destacar de entre el alfabeto puro la K
y de las aglutinadas la KS y la KR a fin de

3 A partir del siguiente video el lector puede
profundizar en la comprension de lo que se
expone en el texto:

http:/ /www.youtube.com/watch?v=kD8_1S
krxdU
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seguir el hipograma Krishna sin dificultad. Al
observar el cuadro de consonantes
aglutinadas guturales fijémonos en el signo
correspondiente para hacer su seguimiento
posteriormente, que son las letras resaltadas
en amarillo:

ALFABETO SANSCRITO

Ev Avase 1o SAssoumo v st Trassumemacion A Havano-Kyoro
wos: | Awg | wat | mem | sidy
. I g Hr 1-'5 IR T u
s AT A % W RR [T R | F v
(Vocales )
” [ a L 1] ﬁ w *lll
Anu sy i a 3 M (pow qanploﬂ'l Visarga = H (por ejempho o)
L S - Tyt | B R qp
W_ kh -!5_' ch T m | Ym T ph
e
Vy st jandh Me |Aj T p [Ta [Xo
IC omsonanics ) o
T gh | ¥ b T oh | an | H
Y aG o o ~N H Hm
ek L4 Ty ([T = Ixs
(Semi-vocukes)
T U pmanab .
(Sibilantes ) ": v w - ‘!- = W i

Aunque en este cuadro aparezca el sonido
“kra” marcado con una graffa diferente al
texto que elegimos del Gita, es exactamente
el mismo sonido (se esctibe de un modo u
otro indistintamente-particularidades de la
Lengua- pero se trata exactamente del mismo
sonido que podrifamos llamar dif6nico).

Sirvan  estos cuadros para mostrar las
posibilidades difénicas de la Lengua, pero

también para remarcar también que no son
precisamente las guturales (la K que da inicio
al hipograma) las mas aludidas sino las
dentales. Lo comento por la duda respecto a
las posibilidades aleatorias que una Lengua
posee de que unos sonidos se den mucho
mas que otros.
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Rescatamos de los cuadros anteriores los
difonos y monéfonos de la palabra —tema o
hipograma que vamos a seguir en “la

reconstruccion del cadaver de Osiris” en los
versos seleccionados aleatoriamente:

Fonemas en sanscrito del hipograma Transliteracion
c Krishna

Difono Kri

Monéfono Sha

Monéfono Na

&t

Difono ksa

A continuacién, partiendo del criterio de que
los primeros versos de cada uno de los 18
capitulos del Gita deberfan encerrar difonos y
monoéfonos de la palabra -tema en caso de

que hubiera alguna intencién hipogramatica,
muestro algunos ejemplos que podtian
confirmar dicha hipotesis.
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Absolutamente todos los primeros versos de
cada capitulo-menos el XVI- luego veremos
por qué, encierran difonos y monéfonos asi
como lo hacen muchos versos interiores.

Azarosamente desgloso ejemplos mante-
niendo la palabra KRISHNA en original al
principio de cada capitulo a fin de facilitar el
seguimiento:

%S0T KKKRISHNAK Krishna

Capitulo 1: ArjunaviSada (El desaliento de
Arjuna)

YAsg 391
A swaﬁ JAIdr
Jgcaa: |
HATHSRT: YTusdredd

0N C
[bHDId H>oT3 eIl

Dhrtarastra uvaca
Dharmaksetre kuruksetre samaveta
yuyutsavah|
Mamakah pandavascaiva
kimakurvata safijayal|1]]

DhrtaraStra (dhrtarastrah) dijo (uvaca):

"(Tras  haberse) reunido (samavetal) en
KurukSetra (kurukSetre), (fambién  conocido
como) DharmakSetra (dharmakSetre), llenos de
deseos de pelear (yuyutsavah), oh Safjaya
(safjaya), ¢qué (kim) hicieron (akurvata) mis
propios (hijos) (mamakah) junto con (ca eva)
los "supuestos" hijos de Pandu (pandavah)"

Vamos a ir comprobando as{ mediante un
sencillo seguimiento como el monéfono 4,
que encabeza el hipograma es el que mas se
repite, confirmando as{ la tesis de Saussure,
de que es el monéfono inicial el mas
escuchado en todo texto de caricter

hipogramatico, y en menor cantidad se
repiten sha, y, na completando asi la palabra
tema. Ademas de ser los difonos £sy £r los
que “tapizan”, en palabras de Saussure todos
los versos que encabezan los 18 capitulos del
Gita (también pasa lo mismo con los
interiores) hemos elegido algunos como
botén de muestra, asi comprobaremos si lo
que era valido para Saussure con el Rig veda
lo es con el Gita para nosotros.

Quiero destacar de nuevo que es un
experimento pues Saussure nunca investigo el
Bhagavad Gita.

W Krishna

Capitulo 2: Sankhyayoga (el Yoga del
Sankhya o Conocimiento Disctiminativo)

g>old 3dT
d aur
ERRIEELERT) CRtbiey
fafieaffc areasar
HEE: 1191

Safijaya uvaca
Tam tatha
krpayavistamasruplrnakuleksanam|
Visidantamidam vakyamuvaca
madhusudanah||1]]

Safijaya (safjayah) dijo (uvica):

De esta manera (tatha), el destructor
(sidanah) del demonio Madhu (madhu)! le
(tam) dijo (uvaca) estas (idam) palabras
(vakyam) (@ Arjuna, quien estaba) cargado
(avistam) de compasion (kIpaya), desalentado
(viSidantam) (y) con (sus) ojos (1kSafNam)
llenos (purfa-ikula) de lagrimas (asru)| 1] |

! Epiteto de Krsha.
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% TUT Krishna

Capitulo 3: Karmayoga (el Yoga del karma o

accion)

3ol 3ard
ST dehAUEd AT
gigoteTeet |
dfces wAOT g A7
faeafa Sealie |l

Arjuna uvaca
Jyayasi cetkarmanaste mata
buddhirjanardana|
Tatkim karmani ghore marm
niyojayasi kesava||1]]|

Arjuna (arjunah) dijo (uvaca):

"Oh T4, que agitas (ardana) a los hombres
(jana)!, si  (ced) buddhi o inteligencia
(buddhih)? es considerada (mata) por Ti (te)
como superior (jyayasi) a karma o accién
(karmanas); por lo tanto (tad), spor qué (kim)
me impulsas (mam niyojayasi) a una terrible
(ghore) accién (karmali), oh T4, de largos
cabellos (kesava)’?"||1] |

! Epiteto de Krsna.

2 Buddhi es también sinénimo de "prajna"
(sabiduria) en este contexto.

3 Epiteto de KrSna. Debe notarse que esta
palabra podtia significar también
alternativamente: "matador del demonio
Keshi".

Destaco que Kesava es un epiteto para
Krishna que encierra el monéfono k asf
como Keshinusudhana-mis adelante- es el
epiteto que significa destructor del demonio
Kesi.

Verso 29

$TUT Krishna

UhJIUTTFEHET: oolod
C 9 (3N
9 QI

O N\

SIGEIIEC]

[N

Hoglochctedldood

IEEIGRGUESY

Prakrtergunasammudhah sajjante
gunakarmasu|
Tanakrtsnavido mandankrtsnavinna
vicalayet||29]|

"Los que estin totalmente engafiados
(sammudhah) por las modalidades (guna) de
Prakrti (prakrteh)! estin apegados (sajjante) a
las acciones (karmasu) (realizadas por dichas)
modalidades (gufa). El omnisciente (kftsna-
vit) no deberfa agitar o perturbar (na
vicalayet) a esos (tan) lerdos (mandan) que no
son omniscientes (a-krtsna-vidah)"| |29] |

I Praklti es la fuente desde la cual se produce
toda la materia. Tiene tres modalidades:
Sattva, Rajas y Tamas.

Capitulo 4: versos 15y 16

$TUT Krishna

Ud ATl Elg_cf SH qt:arTfEl'
i

g»—sa:ﬁaamﬁ’rqj:
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Al Syl
Evam jhatva krtam karma parvairapi
mumuksubhih]|
Kuru karmaiva tasmattvam purvaih
purvataram krtam||15]]|

"Conociéndo(me) (jhatva) de este modo
(evam) también (api), los antiguos --purvas--
(purvaill) que deseaban liberacién -
mumukSavas--  (mumukSubhih)  realizaban

acciones --lit. "accidén realizada"-- (kftam
karma)!. Por consiguiente (tasmat), haz
(kuru... tvam) accione(s) (karma eva) (fal como

fueron) realizadas (kftam) por los ancestros

(parvaih) con anterioridad

(purvataram)" | | 15] |
TWUT Krishna
5 s rasmddY
HaAIsIT Alfgar: |
dcd SH yaganfH

o Alcdl
ANGTH LT NI 2€

Kim karma kimakarmeti
kavayo'pyatra mohitah|
Tatte karma pravaksyami yajjhatva
moksyase'subhat||16]|

"eQué (kim) (es) acciéon (karma), qué (kim)
(es) inaccién (akarma iti)?', inclusive (api) los
sabios  (kavayah)  (estin)  confundidos
(mohitah) con respecto a esto (atra). Por lo
tanto (tad), te hablaré (te pravakSyami) acerca
de la accién (karma), conociendo (jhatva) lo
cual (yad) te libraras (mokSyase) del pecado
(asubhat)!"| |16] |

BT Krishna

FHUIGRH T: FAGHATOT
T HH T:|
| EAHTAY § I

PHeteTehiehcl I1¢¢ |

Karmanyakarma yah
pasyedakarmani ca karma yah|
Sa buddhimanmanusyesu sa yuktah
krtsnakarmakrt||18]|

"(Estd) dotado de entendimiento --es un
sabio-- (buddhiman) entre los setes humanos
(manuSyeSu) el (sah) que (yah... yah) ve
(pasyet) inaccién (akarma) en la accién

(karmani) y (ca) accién (karma) en la inaccion
(akarmani). El (sah) ha alcanzado Yoga o
Unién —es un Yogi— (yuktah) (3) un hacedor

(krt) de todas (kItsna) las acciones
(karma)"| |18 |

FSUT Krishna

rRreiRiafedrcar

AFITAIIRIE: |

R hdel Ha
ool eS¢ I

Nirasiryatacittatma
tyaktasarvaparigrahah|
Sariram kevalam karma

kurvannapnoti kilbisam||21]]|

"Estando libre del deseo (nirasih), con (su)
mente (citta) (y) atma --lit. Ser, pero aqui:
'cuerpo  fisico', segin Sridhara y otros
comentaristas-- (atma) bajo control (yata),
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habiendo tenunciado (tyakta) a todas (sarva)
las posesiones (parigrahah), haciendo (kurvat)
accione(s) (karma) para (sostener la vida en) el
cuerpo (Sariram) unicamente (kevalam), él no
incurre (na apnoti) en pecado
(kilbiSam)"| | 21] |

Una ausencia sospechosa en el
capitulo 16

En estos primeros versos del didlogo XVI
podremos comprobar que no aparece ningun
difono que permita reconstruir el hipograma
KRISHNA. A pesar de ser una enumeracion,
lo cual habria permitido mas facilmente al
autor o autores introducir un simple
mondéfono que mantuviera la conexién con la
palabra tema, comprobamos una total
ausencia de la misma; podriamos considerar
que es una ausencia premeditada, para marcar
asi-es mi tesis-, claramente la presencia en los
demas capitulos.

La respuesta a la causa de semejante vacio del
hipograma habria que encontrarla en el
numero XVI. Se eligen los primeros versos

de este capitulo porque 16 son los rituales
prescritos por los shastras o escrituras
védicas que debe atravesar todo hindd desde
el vientre de su madre hasta que es
incinerado, por tanto el 16 tiene una
relevancia especial que le hace ser elegido
para afirmar el respeto por la tradicién védica
a pesar de iniciarse un cambio de paradigma
con el culto a Krishna, por tanto la nueva
divinidad entronizada debe hacer mutis por el
foro para marcar dicho respeto.

Hay que decitr que la importancia de la
numerologia es colosal en el hinduismo, de
ahf, por poner un ejemplo que el nimero 9
sea sagrado y conectado con Brahman
porque sea cual sea el nimero por el que se
multiplique, la suma de los componentes
resultantes da 9. De ahi que sean 18 el total
de capitulos del Gita o 108 la cantidad de
epitetos de una divinidad de la Trimurti o el
total de Upanishads o el nimero de nombres
de la ciudad sagrada de Benarés.

HtuT

wardness,

SISTEESTH DISCOURse.

g |
A BATR A |
T TAA TFA AATATET AT 9 0

Fearlessness, cleanness of life, steadfastness in the
Yoga of wisdom, almsgiving, self-restraint and sacrifice
and stody of the Scripture, austerity and straightfor-

(1)

o fearloconess ;| gerdgl: =g dgR: of being
(livieg ), purity ; sorieeafinll: = i w St 9 oefigR:
in wisdom, sad, in yogs, and, fixity ; ust gife ; g selferes
traint ; w and; wE mcrifice ; @ and ; Mnare stody (of
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TRADUCCION: v.23 El que reniega de los
mandamientos de los SHASTRAS y no sigue
mas que el mandato de sus deseos egofstas,
no alcanza la perfeccion ni la felicidad, ni el
estado mas alto.

v.24. Por lo tanto que los SHASTRAS sean
tu autoridad para determinar lo que debes
hacer y lo que no debes hacer; aprende los
mandamientos de los SHASTRAS y cumple
con tu deber en el mundo.

Deseo resaltar en estos versos pues, los dos
epitetos de Krishna: Harishikesha (El duefio
o sefior de los sentidos) y Keshinishudana (el
destructor del demonio Keshi) y en concreto

el segundo que va unido a la palabra pritak,
jugando asi con el monéfono K por partida
doble y casi solapandose, al tiempo que se
usan dos epitetos para referirse a Krishna que
encierran varios monéfonos del hipograma.
Un atento seguimiento a lo marcado en
amarillo lo permite comprobar. Hay que
aclarar que la sintaxis es forzada (dentro de la
légica licencia poética que tiene toda Lengua)
pero evidentemente se trata de un hipérbaton
que permite nuclear varios mono6fonos de la
palabra tema, al tiempo que se invoca a
Krishna con dos epitetos distintos pero que
encierran dicho nombre en ellos.

PTUT

wWA I |

A APAE aEEm AR |
AT A AT TIRRETEA 02

Arjuna said :

1 desire, O mighty-armed, to know severally the

essense of renunciation, O Hrishikesha, and of relin-
quishment, O Keshinightdana (1)

sae ol resuncistion ; syt O mighty-armed ;

vy the swence ; ye® ( 1) wiah ; feye to know ; mrmen of
abasdoament ; % azd ; gty O Hyighlkesha ; o severally ;

} wiafryr = gign: frgea of Kesbl, O slayer,

Aislemos estos dos sintagmas marcados del texto

aNHFT TAFHAHIIA

!
Harishikesha

(duefio de los sentidos)

l

Pritakkeshinisudana

(en profundidad destructor del demonio Keshi)
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La  traduccién  serfa:  “Deseo  Oh
poderosamente  armado,  conocer  en
profundidad (pritak) la esencia de la Renuncia
Oh Duefio de los sentidos, Oh, destructor
del demonio Keshi”.

Pritak (en profundidad) va justo entre los dos
epitetos en el texto, violentando la
construccién  sintictica  mediante  un
hipérbaton pues el original se organiza asf:
“Oh dueflo de los sentidos, en profundidad,
Oh destructor del demonio Keshi’-lo cual
carece de sentido sintictico si no fuera por
una razoén de légica fonética que permite
aunar tres k en apenas cuatro silabas.

Muy brevemente mencionar que en el
alfabeto devanagiri el sandhi o estructura
sintactica permite multiples uniones de letras
reforzando el sentido del significado y as si
hablamos de la unién mistica de Krishna con
su devoto Arjuna a través del yoga, palabra
que es mencionada capitulo tras capitulo a su
principio y que quiere decir precisamente
unién (de ahi nuestra palabra yugo) dicha
sintaxis-digo- permite escribir los nombres de
Krishna y Arjuna unidos sin conjuncién
copulativa alguna.

Ejemplo:

Wisandhi

(2]

Wit bow; GrEdwe:=GET dfd A ae a by
sorrow, sgitsted, mind, whose, be ;
¢ syriiameiasey Epanl anan stpergt—
SOASHATOSTAT AR UASNAE: |
Thus in the Upasisbats of the gocions Bhagarad-Gitd, the sclesee of
the Evzaxat, the seriptare of Yega, the dialogee between
Shei Epishga and Arjuns, the fint diwosne, estitled :

THE YOOA OF THE DESPONDENCY OF ARJUNA.

La transliteracién del sintagma marcado en amarillo serfa algo asi SRIKRISHN(A)ARJUNA.

Excuso decir pues, las multiples vias vy
posibilidades que para el juego hipogramatico
permite dicha Lengua —por otro lado, dado el
rigor fonético del sanscrito me he limitado a
realizar un seguimiento de las graffas exactas
de la palabra tema para evitar posibles
divagaciones, pero no cabe duda de que la
similitud de sonidos diferenciados a veces
imperceptiblemente (no tenemos mas que

volver al cuadro de aglutinadas, que por
cierto no refleja todas las existentes, para
comprobarlo) permitirfa  un juego de
posibilidades y asociaciones practicamente
infinito y que al autor de esta contribucion se
le escapa. Sélo he tratado de brindar una
reflexion ~ abrochando  mis  limitados
conocimientos del sanscrito con una escucha
analftica que permitiera dialogar con la
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hipétesis saussuriana del hipograma justo en
la lengua que mas le interesaba al autor del
Curso de Lingifstica General por las
posibilidades que ésta le brindaba.

A modo de conclusion

A la pregunta con que iniciamos este
recorrido  ¢El hipograma, intencionalidad
consciente? Me atrevo a dar una respuesta
que es dos respuestas, si y no.

Habria un hipograma que obedecerfa a una
intencionalidad creadora del mismo como
acabamos de ver y creo que de demostrar.

Debido a la propia naturaleza de ciertas
lenguas esta intencionalidad hipogramatica
serfa mas factible. Ahora bien, ello no es
impedimento ni contradictorio con que la
propia estructura de una lengua propicie sin
intencionalidad alguna consciente,
combinaciones aleatorias que permitirian
leerse e interpretarse en clave hipogramatica;
pero por pura combinacién estadistica.

En mi opinién, Saussure vivié el encuentro
con lo que llamé hipograma como un
encuentro con un “Real” que traté de
simbolizar y sistematizar en leyes durante tres
afios largos, no llegando légicamente a
conclusiones definitivas debido a su intento
de absolutizacion.

Recordemos esa correspondencia con Meillet
en que proclamaba entusiasmado haber
encontrado las leyes sobre las que residia la
poesia de los antiguos o que toda la poesia
homérica se hallaba hipogramatizada.

Es decir, Saussure desarrolla un delirio,
erudito, si, pero delirio al fin y al cabo desde
su privilegiada relacién con el significante y
con las lenguas que conoce.

Estableciendo una analogfa para pensatlo, es
como si un material extraordinariamente
ductil y maleable permitiera por la sola accién
de agentes naturales como el viento o el agua,

presentar formas caprichosas que permitieran
posteriormente lecturas con cierto sentido
(pasa con las manchas o los minerales y las
morfologfas karsticas-La Ciudad Encantada-
y  dicha  maleabilidad y  ductilidad
evidentemente también facilitarian la accidén
moldeadora del hombre. Pero expresar como
axioma contundente que toda forma azarosa
corresponde a una mano intencionada es
cuando menos excesivo.

Esta propia capacidad de la materia estaria
encerrada en ella. Al ser la lengua un ser vivo
y sometido a las consecuencias de un
automaton, participaria de estas
caracteristicas. Las lenguas, o ciertas lenguas
operarfan del mismo modo.

Esta claro que el lenguaje poético es el mas
susceptible para el azar hipogramatico dado
que las aliteraciones, repeticiones, rimas y
demas figuras retoricas facilitan  esta
dimensiéon hipogramatica por excelencia.

Los antiguos kavis o poetas hinddes debieron
conocer esta dimensiéon del hipograma y de
ahf{ el interés de Saussure en los himnos
védicos y su utlizacion en el Bhagavad Gita.

Es mas que probable que los antiguos
“escuchantes” védicos si reconocieran esta
dimension fénica del nombre del Dios y con
mas fuerza al no existir aun la escritura.

Con el tiempo se debié perder esta capacidad
“escuchante” quedando solo la repeticién
reiterada de los mantras e himnos.

Es pertinente pues cerrar este recorrido con
las palabras aquellas de Lacan que se podtian
resumir como: Quiénes somos nosotros para
negar la existencia de los dioses de los
antiguos, lo que pasa es que nosotros ya no
los escuchamos. Y cito textualmente:

“I....], los antiguos recomocian toda indole de
cosas, y en ocasiones, mensajes de los dioses-
¢Y por qué habrian de estar equivocados?
Algo hacian ellos con esos mensajes de los
dioses, ademds |....J, no bhay que excluir que
esos mensajes sigan alli -Jo que pasa es que a
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nosotros nos da igual, a nosotros nos interesa el
tejido que envuelve a estos mensages, la red
dond, eventualmente  algo queda
prendido. Tal vez la voz de los dioses se hace
oir, pero desde hace mucho tiempo nuestros
oidos han vuelto, en lo que a ellos respecta, a
su estado originario; todos sabemos que estdn
hechos para no oir.” (Lacan, 5 febrero
1964: clase 4. De la red de
significantes).

Muchas gracias por la atencién prestada.
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